﻿ TEZĂ DE DOCTORAT ARTA ȘI ALCHIMIE - REPREZENTĂRI ALE IMAGINARULUI Coordonator științific: Prof univ, dr JEN BARTOS Candidat: Asist, univ drd TUDOR PÂTRAȘCU Biblioteca Universității de Arte "George Enescu" lași IIIIHIIIIIIIIM C ? CUPRINS INTRODUCERE Cap I ALCHIMIA - CONCEPTE ESENȚIALE LI Origini Ezoterismul Hermetismul Alchimia Cap H ALCHIMIA ȘI IMAGINARUL VIZUAL II l Arta Imaginar și imaginai П Reprezentări vizuale ale imaginarului her etic în tratatele alchimice Cap Ш IMAGINARUL ALCHIMIC ÎN ARTA RENASCENTISTĂ III l Hieronymus Bosch Ш Albrecht Diirer Cap IV FENOMENUL ALCHIMIC ÎN PERIOADA MODERNĂ - PERSPECTIVE HERMENEUTICE V Cari Gustav Jung și alchimia IV O viziune holistă asupra artei contemporane Cap V ALCHIMIA ȘI AVANGARDA SECOLULUI XX V l Dadaismul - o nouă etapă a conștiinței V Suprarealismul și reevaluarea ideilor alchimice / • V l LMax Ernst V Victor Brauncr Cap VI CONCEPTE ALCHIMICE ÎN ARTA CONTEMPORANĂ VI l Joseph Beuys VI Rebecca Horn VI Anselm Kiefer VI Matthew Barney Cap VII REFERINȚE HERMETICE ÎN CREAȚIA PERSONALĂ CONCLUZII LISTA REPRODUCERILOR BIBLIOGRAFIE INTRODUCERE Lucrarea de față, intitulată „Artă și alchimie - reprezentări ale imaginarului”, propune investigarea influențelor simbolismului alchimico-hermetic occidental asupra artei vizuale, din perioada medievală până în prezent Alegerea temei a fost determinată atât de interesul constant asupra conceptelor alchimice în creația personală, cât și de actualitatea acestui fenomen complex în cadrul domeniul artelor vizuale contemporane Pe de o parte profiind-poetică, pe de alta paradoxal-veridică prin resursele vizionare, gândirea magico-filozofîcă a hermetismului reprezintă, poate, unul dintre factorii definitorii ai culturii europene occidentale Dacă odată cu jumătatea secolului al XVII-lea, sub auspiciile sistemului filosofic mecanicist al lui Descartes, urmat apoi de iluminismul secolului al ХѴШ-Іеа și de materialismul francez, practica alchimică se diminuează treptat ca preocupare, fiind catalogată ca protochimie sau stadiu infantil al chimiei, începînd cu secolul al XX-lea, importanța conceptelor alchimice a fost reevaluată, câștigîndu-și o poziție esențială în istoria universală a umanității Nume ca Mircea Eliade, Cari Gustav Jung, loan Petru Culianu au contribuit decisiv la recuperarea “demnității pierdute” a acestei doctrine Putem observa, de asemenea, că la nivel socio-cultural aceste concepte reprezintă un fenomen real, manifestat printr-un mare număr de proiecte artistice, publicații literare, producții cinematografice etc Domenii precum artele vizuale, psihologia Și mecanica cuantică s-ar părea că reevaluează și de i uite ori stabilesc coincidențe de viziune cu vechile idei alchimice A propune spre dezbatere un studiu asupra imaginarului alchimic în arcele vizuale, ar fi imposibil fără a preciza natura interdisciplinară a fenomenului Relația dintre artă și alchimie nu poate fi supusă unei analize coerente fără a se recurge la formularea unei baze conceptuale Considerăm necesară prezentarea anumitor perspective asupra alchimiei, specifice unor domenii științifice ca psihologia jungiană, hermeneutica și istoria artelor, cât și anumitor curente spirituale (precum ezoterismul și holismul), in scopul asigurării unui subsidiar teoretic adecvat tematicii abordate în capitolele I și III vom aborda aspecte esențiale cu privire la istoricul și noțiunile hermetice fundamentale, precum și o perspectivă hermeneutică asupra fenomenului, urmărind funcția conceptelor de simbol, imaginar și conștiință în relație cu arta vizuală și alchimia Un alt subcapitol important în contextul temei de studiu expune teoria psihiatrului elvețian Cari Gustav Jung asupra conexiunilor subtile dintre conținuturile simbolismului alchimic și fenomenologia psihică umană Propunem, în acest sens, evidențierea unor similitudini la nivel conceptual între simbolismul alchimic, procesul psihic integrator numit de către Jung individuafie și fenomenul creator vizual Stabilirea acestui raport ne ajută în investigarea schimbărilor de perspectivă asupra simbolismului alchimic pe care mediile artistice ale secolului XX le-au impus Pe parcursul capitolelor П, IV și V vom urmări modul în care abordarea simbolismului alchimic în domeniul artelor vizuale evoluează, din Evul Mediu (perioada apariției primelor ilustrații ale tratatelor alchimice) până în contemporaneitate, observând modificările de abordare conceptuală și estetică survenite în timp Vom remarca de asemenea importanța imaginarului hermetic medieval și renascentist prin influența exercitată asupra operei unor artiști ai epocii precum Hieronymus Bosch și Albrecht Durer, urmând apoi să determinăm noile perspective asupra fenomenului pe care arta secolului XX le asumă odată cu mișcarea avangardistă în continuare vom analiza contextul și efectele schimbărilor majore pe care dadais ui le generează în domeniul artelor vizuale, precum și modul în care suprarealismul a asumat numeroase concepte alchimice prin prisma psihologiei freudiene și jungiene In acest sens, vom investiga modalitățile de abordare ale tematicii hermetice în opera lui Max Ernst, Salvador Dali și Victor Brauner O pondere semnificativă în cadrul lucrării o va avea capitolul VI în care vom dezbate aspectul influențelor conceptualismului hermetic în arta contemporană, analizînd metodele de interpretare și semnificațiile acestora în cadrul operei și teoriilor unor artiști care și-au asumat această problematică Vom propune în acest sens o serie de studii de caz dintre care o pondere semnificativă o vor avea subcapitolele dedicate lui Joseph Beuys, Rebecca Horn, Anselm Kiefer și Matthew Bamey Am optat pentru alegerea acestor nume atât datorită anvergurii și semnificațiilor profiinde ale operei lor în cadrul tematicii dezbătute, cât și pentru evidențierea diferențelor de abordare estetică și conceptulă asupra imaginarului alchimic Un alt aspect pe care îl vom dezbate în acest context este acela al inter și transdisciplinarității fenomenului artistic contemporan, devenit un domeniu integrativ într-o continuă expansiune în ultimul capitol, referitor la creația personală, ne vom axa pe expunerea unor puncte de vedere privitoare la investigarea fenomenului hermetic in cadrul practic al domeniului vizual, Se va miza pe o scrie de considerații în ceea ce privește modalitățile de abordare ale simbolismului alchimic și pe argumentarea rațiunilor care determină această opțiune in lucrarea de foță propunem fixarea unor repere legate de sfera căutărilor artistice personale asociate anumitor tendințe estetice ale artei vizuale contemporane Ține să menționăm ca nu intenționăm o deturnare a tematicii acestei lucrări printr-o psihologizare excesivă a actului creator vizual, precum nici o abordare ezoterică a feno; II enului alchimic, ci dorim expunerea unor date și argumente teoretice necesare studiului nostru I ALCHIMIA - CONCEPTE ESENȚIALE LI Origini Una din cele mai uzuale definiții date alchimiei a fost aceea de artă (metodă) a transmutației metalelor în aur, alături de alte câteva obiective precum obținerea panaceului universal, elixirul vieții (elixir vitae), sau crearea unui homunculus Rezumîndu-ne la aceste câteva enunțuri, nelipsite de veridicitate, dar incomplete în ceea ce privește formularea unei opinii adecvate asupra fenomenului, ne-am situa în cadrul unei accepțiuni limitate și eronate A percepe alchimia ca etapă mitologică și infantilă în procesul de formare al chimiei modeme, ar constitui de asemenea o atitudine superficială și riscantă Mircea Eliade afirma că din punct de vedere istoric alchimia poate fi implicata în apariția chimiei, dar „ în viziunea unei istorii a spiritului, procesul se prezintă altfel: alchimia se erija în știință sacră, în timp ce chimia s-a constituit după vidarea Substanțelor de sacralitate Or, între planul sacrului și planul experienței profane există în mod necesar o ruptură ” Majoritatea autorilor tratatelor alchimice semnalează în repetate rânduri acest fapt, precizînd caracterul ezoteric al demersului lor Disprețul față de acei pretinși alchimiști care au mizat doar pe caracterul empiric al experimentelor, în scopuri materiale și de multe ori frizînd ilegalitatea, este de asemenea consemnat, ei fiind numiți “arzători de cărbune” și “suflători” care datorită practicilor defectuase și atitudinii limitate își discreditează breasla Așadar, sensurile profunde ale operei alchimice sunt camuflate într-un construct simolic complex ce se manifestă cel mai adesea sub forma alegoriilor în concepția alchimică, materia are o semnificație metafizică reprezentînd o proiecție a spiritului și nu o dimensiune iremediabil separată de acesta, cum ne-o piezmtâ gândirea raționalistă Transformînd natura, alchimistul operează asupra propriei psihofiziologii, fiecare reacție și modificare a materiei, in procesul de sublimare, corespunzînd unei etape de prefacere spirituală Această percepție transcendentă asupra naturii și cosmosului își are originea în comportamentul ritualic al societăților arhaice Primele acțiuni conștiente de modificare a stării materiei se referă la relația omului arhaic cu regnul mineral, concretizată în ’ Mircea Eliade Făurari și alchimiști”, Ed Humanitas, București, , p Oferim în acest sens un citat din Cartea lui Arthepius, Bibliotheque des Philosophes Chiniques, Paris, , voi II o - “Nu se știe oare că arta noastră e una cabalistică? Adică una care trebuie dezvăluită numai oral și care e plină de taine? Biet nătărău! Vei fi atât de naiv încât să crezi că noi îți arătăm deschis și clar cel mai mare și mai de scamă dintre secrete?, ocupații precum olăritul, mineritul sau metalurgia Aventura prelucrării materiei începe în paleolitic prin fabricarea uneltelor din silex, urmată apoi, odată cu descoperirea combustiei, de tehnicile modelării metalului Procesele de transformare a materiei, fiecare asumînd tehnici și abilitați specifice, reprezentau în accepțiunea lui homo faber mistere ale căror conotații sacre determinau procese de inițiere ritualică Se poate observa astfel că raportul omului arhaic cu natura, ca mediu și sursă a existenței sale, este marcat încă de la începuturi de experiența magico-religioasă care generează accesul la dimensiunea metafizică a percepției Primele experiențe artistice ale preistoriei sunt astfel corelate metodelor de prelucrare ale materiei și determinării planului sacru mundan Această simbioză a creativității umane cu experiența magico-religioasă se află la baza multiplelor forme pe care imaginarul universal le-a comportat pe parcursul istoriei umanității, relație ce se va resimți și în artele vizuale Originile conceptuale ale alchimiei ar putea fi identificate în credințele universale privitoare la pământul-mamă Mineralele și metalele sunt percepute ca elemente embrionare care se dezvoltă în interiorul terestru Intervențiile minerilor și făurarilor arhaici asupra acestor procese de lentă transformare subterană, grăbesc, ajută și desăvârșesc opera naturii prin capacitatea de condensare a timpului pe care munca lor o face posibilă Accelerarea temporală a modelării și transformării structurii materiei cu ajutorul procedeelor tehnice, acompaniate de aspectele simbolice și ritualice specifice, reprezintă una din cele mai importante surse ale apariției alchimiei Păstrarea și dezvoltarea acestor germeni ai gândirii arhaice, conduce alchimistul, la fel ca și pe înaintașii lui primordiali, către experiența inițiatică în raport cu procesele de transformare ale substanțelor Secretizarea tehnicilor alchimice nu este întâmplătoare, ci se suprapune ideologic acelor rituri magice de transmitere a tainelor meseriei care în socitățile vechi aveau un rol fundamental Se poate astfel afirma că raportul om-realitate obiectivă dublat de cel om-sacralitate, generează relația materie-om-sacralitate Dubla sa “constituție”, sensibilă și de natură spirituală, plasează ființa umană în centrul acestei interdependențe simbolice, fiecare acțiune a sa asupra materiei influențînd subtil relația cu planul suprasensibil Elementele naturii, deși comportînd structurări și stări diferite, sunt comune cu cele ale ființei umane Pentru alchimist natura este vie, materia fiind percepută ca manifestare și aspect intermediar al unei realități invizibile, dar determinante Aspectufprofan al naturii este complementarizat tocmai de această impregnare a materiei cu germenii latenți ai substanței sacre Fiecare manifestare https://neculaifantanaru com/en/definition-what-is-a-performer html II III sensibilă este deținătoarea stării de perfecțiune, deci a prototipului său cosmic, care poate fi activat astfel încât să-și recupereze identitatea inițială Gândirea alchimică percepe așadar natura ca o reflexie alterată a unei supra-naturi celeste, metafizice, a cărei legitimitate poate fi instaurată cu ajutorul transmutației Prin eliberarea substanței de determinațiunile sale grosiere (impure) alchimistul își asigură propria salvare (mântuire) odată cu experiența rememorării acelei identități spirituale ultime, pierdute ca efect al căderii adamice, care-i relevă natura sa originară de entitate spirituală nemuritoare, în acest sens Julius Evola afirma: “De somnul veșnic n-ar scăpa prin urmare decât cei ce încă din viață au știut să-și orienteze conștiința către lumea superioară Inițiații, adepții stau la limita acestei căi Odată realizată amintirea, anamnesis-ul, după spusele lui Plutarh, ei devin liberi, se mișcă fără opreliști, încununați, ei oficiază misterele și văd, pe pământ mulțimea celor ce nu sunt inițiați și nu sunt puri, strivindu-se și îmbulzindu-se în noroi și în beznă” Cele mai vechi documente care atestă primele rădăcini ale conceptelor alchimice aparțin Chinei antice și se dezvoltă prin intermediul conceptelor daoiste și neodaoiste, curente filosofico-religioase care au prezervat și refonnulat o mare sumă de tradiții spirituale arhaice privind integrarea spiritualității și a modului de viață uman ritmurilor fenomenelor naturale și cosmice Istoricii încă nu au căzut de acord asupra unor precizări cronologice exacte privind apariția alchimiei chineze H Dubs susținea că primul manuscris ar data încă din LHh, reprezentând un edict imperial care amenința cu execuția pe cei surprinși în ipostaze de falsificare a aurului O serie de contraargumente venite din partea altor istorici, printre care și J Needham, demontează această ipoteză, precizînd că metodele de falsificare a aurului nu coincid neaparat unor operații alchimice Un alt text îi este atribuit alchimistului Pao Pu' tzu ( - ) și menționează o serie de calități și circumstanțe cu privire la perceptele morale și spirituale după care trebuie să își conducă existența un alchimist veritabil Unul din cele mai reprezentative tratate în acest sens aparține lui Tung Chung-Shu și datează din jurul anului î Hr Cronologic, alchimia chineză este urmată de cea egipteană, transmisă, se presupune, pe filieră indiană O serie de manuscrise grecești atribuite lui Zosirn din Panopolis (cea ’ Julius Evola( - ) - publicist și filozof politic italian în perioada postbelică a fost marcat de ezoterism, manifcstînd un interes aparte pentru mistica medievală germană și pentru curantele filosofico-religioase orientale (In special pentru budism și uioism) Julius Evola, Tradiția hermetlcti, Bd Humanitas, București» Ш * Homcr Hascnpfiug Pubs ( ) - sinolog american cunoscut f Han de Ban gu ( - d I Ir ) llK ntru traducerea manuscrisului Cartai tui A d Hr ) stabilește legătura între alchimia Egiptului antic și cea arabă în acest sens, edificantă devine etimologia termenului: cuvântul are origine arabă ca formă el-kirnya, dar greacă în ce privește rădăcina Kimya derivă din Khem sau tărâmul negru, termen care în antichitate denumea Egiptul Se poate observa că tocmai aceste particularități de construcție etimologică aduc informații esențiale asupra originilor alchimiei Conform tradiției, alchimia a fost revelată de către zeul egiptean Thot, devenit Hermes la greci, de aici derivând și numele de artă, știință sau filozofie hermetică Alchimia occidentală a Evului mediu reprezintă așadar produsul influențelor și confluențelor exercitate de corpusul cunoștințelor moștenit de la antichitatea greacă și egipteană, prin intermediul filierei arabe Primele traduceri ale manuscriselor arabe apar în anul , realizîdu-se astfel introducerea conceptelor alchimice și a figurii misterioase a lui Hermes Trismegistus în epoca medievală occidentală Perioada de apogeu a alchimiei europene aparține sfârșitului de Ev Mediu și începutului Renașterii, urmând ca spre secolele al-ХѴП-Іеа și al ХѴШ-Іеа preocupările hermetice să se dilueze treptat ca amploare L Ezoterismul Alchimia occidentală se constituie ca doctrină ezoterică și hermetică, această dublă apartenență ontologică generînd o serie de orientări și particularități specifice Considerăm necesară analiza interdependenței conceptuale dintre noțiunile de ezoterism, alchimie și hermetism în scopul determinării modurilor de influență ale acestui tip de gândire asupra domeniului vizual Etimologic, termenul de ezoterism derivă din grecescul esoterikos, cu sensul de interior Din punct de vedere conceptual, desemnează un sistem de gândire filosofîco-religios criptic, accesibil doar unei anumite elite spirituale La polul semnificant opus se află noțiunea de exoterism care se referă la o cunoștere profană, superficială Caracterul transcedental al viziunii ezoterice ne apropie de rădăcinile arhaice ale gândirii magico-religioase ce asumă cunoașterea directă a principiilor universale fundamentale Dicolo de semnificațiile sale doctrinare, ramificate în mai multe practici și sisteme ale cunoașterii de tip inițiatic, precum alchimia, magia sau cabala, ezoterismul implică o anumită capacitate de percepție a lumii care accentuează dimensiunea spirituală a existenței prin orientarea către nivelul suprasensibil, ca un suport activ al manifestării realității vizibile Gândirea ezoterică devine astfel un concept flexibil desemnînd o stare de spirit sau o modalitate de accepțiune a existenței la un alt nivel de semnificație și calitate Se poate astfel constitui o analogie a contrariilor bazată pe opoziția ezoterism - exoterism, având ca principiu fundamental dihotomia sacru - profan , al cărei specific reprezintă o temă esențială de cercetare în opera teoreticianului și istoricului religiilor Mircea Eliade Caracterul ezoteric corespunde unor structuri conceptuale diferite în funcție de natura fiecărei discipline spirituale sau curent al gândirii pe care îl asumă, comportînd nuanțe și valențe specifice în funcție de context Manifestarea activă a gândirii ezoterice în cadrul acestor doctrine coincide scopului ultim și ideal al fiecăreia dintre ele: dacă în cadrul alchimiei vizează transmutația, în tradiția masonică se referă la reconstrucția simbolică a templului lui Solomon, iar în cea cabalistică la revelarea identității divine în aparență diverse, țelurile acestor doctrine inițiatice prefigurează un sens comun, și anume, acela al revelării identității ultime a ființei umane Ezoterismul poate exista numai în raport cu domeniul suprasensibil, reprezentând așadar o posibilă hermeneutică a sacrului “Pe de altă parte ezoterismul nu este o doctrină Nu este un adevăr etern, o tradiție unică, așa cum afirmă unii din eroii săi Este mai curând un mod de a gândi, o anumită orientare a vieții, căutarea absolutului, a perfecțiunii spirituale, a sacrului ” afirmă Pierre A Riffard , susținînd astfel ideea că avem de-a face, în sens general, cu o constantă a raportării ființei umane la misterul existenței și nu cu un sistem doctrinar inițiatic definit Conceptul de ezoterism asumă o poziție complementară fenomenului religios Pentru a folosi o expresie curentă, putem afirma că ezoterismul desemnează o zonă de ‘"underground” specific unui sistem religios sau filozofic oficial Spre exemplu, în cazul iudaismului, fenomenul ezoteric compensator este reprezentat de cabala, în islam apare sufismul, în creștinism gnoza, iar alchimia ca domeniu ezoteric prezintă o dublă raportare: atât la filozofia Greciei Antice, cât și la creștinismul occidental, problematică dezbătută de Cari Gustav Jung în lucrarea sa intitulată “Psihologie și alchimie“, unde figura lui Hristos este asimilată în alchimie pietrei filosofale Concluzionînd, putem afirma că ezoterismul reprezintă o hermeneutică a orientării percepției umane din planul existenței sensibile la esența suprasensibilă, în timp ce exoterismul acționează în opoziție, prin tendința izolării planului fizic de cel al cunoașterii Bogdan Mihai Mandache, Sensul ascuns Dialoguri despre exoterism y p , Ed Cronica, Iași, Pierre A Riffard (n ), filosof francez, specialist în ezoterism, profesor la Universitatea din Antile-Guiana, unde predă pedagogie și filosofic, spirituale Tradiția alchimică aparține fluxului de constituind o disciplină spirituală, avînd ca bază un ansamblu teoretic eclectic de tip magico-filozofîc Hernietismul Descendența sa mitică, plasează hennetismul sub patronajul lui Hermes (fig ), divinitate reacă, al cărui omolog roman este Mercur (fig ) iar în Egiptul antic zeul Thot (fig ) în momentul în care cultura antică egipteană fuzionează cu cea greacă, apare prin intermediul școlilor alexandrine un fenomen de hibridizare, de contopire a figurii lui Thot, scrib al zeilor, cu Hermes, zeul grec al călătoriilor și intermediarul între lumea pământeană și cea divină Din această inter-relație culturală apare, în jurul secolului al V-lea î Hr , Hermes Mercurius Trismegistus (Fig ) sau Cel de Trei ori Mare, apelativ care a suscitat un viu interes în interpretări de multe ori contradictorii Conform opiniei lui E O Von Lippmann , apelativul este vidat de orice substrat simbolic prin observația că repetarea unei hieroglife desemna pluralul, urmînd apoi ca mai O târziu să exprime un superlativ Conform acestei argumentări, Hermes Trismegistus ar trebui înțeles ca “Hermes cel foarte mare” și nu “de trei ori mare” Deși posibilă, această interpretare lingvistică nu relevă nimic consistent în sensul unei interpretări simbolice a termenului în discuție Un alt autor care și-a focalizat obiectul de studiu asupra filosofiei grecești, mai ales spre neoplatonism și hermetism, filosoful H C Puech , ne oferă o viziune mult mai complexă în acest sens Apelînd la un comentariu al lui Hermias din Alexandria la “Phaidros” al lui Plafon, interpretarea lui Puech urmărește problematica simbolică a triplei reîncarnări a lui Hermes în Egipt Pe parcursul celei de-a treia vieți, Hermes ar fi avut revelația sinelui prin intermediul anamnesis-ului (reamintirii) cunoștințelor accumulate în primele două existențe dedicate exclusiv dezvoltării spirituale Avem de a face astfel cu un process exemplar de individuație mitică în deplinătatea sensului său psihologic Nu întâmplător psihiatrul Cari Gustav Jung îl percepe ca figură contradictorie centrală a sincretismului helemstic care a Edmund Oscar von Lippmann ( - ) - chimist și istoric al științelor naturale german Hcnri-Charlcs Puech ( - ) - filozof francez preocupat de studiul neoplatonismului și hermetismului A fost președinte al departamentului de Știinte Religioase la Ecole Prntiquc des Hautes Etudes, exercitînd o influență hotărftoare în dezvoltarea considerabilă pe care studiile patristice au cunoscut-o in Franța, mai ales după ccl de-al Doilea Război Mondial determinat dezvoltările decisive ale Occidentului, iar în cadrul doctrinei alchimice capătă rolul de Nous și de inițiator al Artei Sacre Tradiția hermetică oferă un sens analog tripartiției lui Hermes, referindu-se la triada Sulf-Sare-Mercur ca principii constitutive ale materiei reunite sub numele de Arsenic Din punct de vedere conceptual, hermetismul reprezintă un curent filozofico-religios eclectic, care apare în lumea elenistică, în jurul sec al Ш-Іеа î Hr , asumînd, prin influențe mai mult sau mai puțin directe, elemente de gândire filosofică și religioasă specifice Egiptului Antic, Iranului, Palestinei și Greciei Corpus-ul hermetic constituie baza teoretică a acestui fenomen și reunește întreaga literatură atribuită lui Hermes Trismegistus Scrierile hermetice sunt orientate către o tematică diversă încercînd redarea într-о structură enciclopedică orientările esențiale de gândire și principii specifice diferitelor discipline spirituale ale vremii: agie, astrologie, teologie, alchimie etc Ca aspect general, textele se apropie de tradițiile gnostice, gândirea fîlozofico-religioasă egipteană și cea neoplatoniciană Autorii textelor sunt greu de precizat ținînd cont că din punct de vedere cronologic apariția lor se concentrează în jurul unor date diferite Prima parte a Corpusului apare în sec al II-lea î Hr , urmînd ca restul scrierilor sa fie datate ca aparținînd secolelor al Щеа și al III-lea d Hr , fapt ce demonsatrează existența mai multor autori Domeniu eclectic, hermetismul e marcat de conceptul unității aspectelor naturii, principiu asumat de alchimie prin simbolul Marii Opere Francoise Bonardel determină punctul de maximă coincidență a celor două doctrine: “Fundamental deschis pluralității, Hermetismul nu e mai puțin orientat spre o dorință constantă de unitate care, în perspectiva alchimică, a fost numită Marea Operă, Piatra Filosofală Din acest punct de vedere, dacă tradiția hermetică nu trebuie confundată a priori și pe toate planurile cu tradiția alchimică, analiza revelației, transmisă prin Corpus Hermeticum, și expunerea unor izvoare mitice comune ar trebui să ne permită să înțelegem de ce alchimia a mai fost numită și Arta lui Hermes și de ce uneori cele două tradiții tind să fie una ’* Hermetismul devine așadar un vehicol conceptual pentru alchimie, mistica sa impregnînd teoriile alchimice și oferind valențele transcedentale ale acesteia Fran^oisc Bonardel - filosof, scriitoare și profesoară a Universității Sorbona, este autoarea mai multor lucrări și articole despre gnozele orientale și alchimie Francoise Bonardel, Hermetismul, Ed de Vest, Timișoara, , p Hermetismul apare în Occident începînd cu sec al XII-lea odată cu apariția în a traducerii realizate de Robert de Chester a “Cărții de compunere a alchimiei ’ de Morienus Romanus, urmată apoi de numeroase alte tratate medievale precum “De alchimia’’ a lui Albert cel Mare, “Tratat al pietrei filosofale” și Aurora consurgeas ale sfanțului Thomas din Aquino, “Rosarium philosophorum” atribuit lui Amauld de Villeneuve etc Odată cu sec al XIII-lea alchimia europeană se dezvoltă în Spania, orașul Toledo fiind centrul inițial de propagare a cunoștințelor hermetice în Occident prin intermediul numeroaselor traduceri ale textelor și tratatelor de alchimie arabe Doctrina hermetică se cristalizează din punct de vedere teoretic în perioada Renașterii, concomitent cu alchimia Prima lucrare importantă în acest sens o reprezintă traducerea în latină a manuscrisului grecesc “Corpus Hermeticum” de către Marsilio Ficino, în Atât pentru Ficino, cât și pentru contemporanul său Pico della Mirandola, hermetismul reprezintă o imporatntă redescoperire a unei doctrine inițiatice antice, care permitea omului asccensiunea către planul divin și posibilitatea imitării Creațiunii, aspect esențial în alchimie Această idee a Wn de Chester - erudit englez (cec, XII) specialist în limba arabă, din care a tradus numeroase texte alcWmice și religioase printre care: Coranul, tratatele de algebră ale matematicianului și astronomului persan Al- Khawarizmi etc, Fig Hermes, statuie romană, sec I d Hr Fig Mercur, statuie romană, sec I d Hr Fig Reprezentare a zeului Thoth, Templul Edfu, Egipt, î Hr avui un rol fundamental în cultura occidentală influențînd cunoașterea domeniilor științifice și artistice prin asumarea acestui rol prometeic (demiurgic) al alchimistului pe care doctrina hermetică îl promova Vom prezenta în continuare, într-o maineră succintă, principalele idei care stau la baza hermetismului ocicidental Universul este perceput numai în cadrul sistemului solar, referirile la anumite constelații făcîndu-se doar pentru a determina anumite poziții ale celor șapte planete Lumea este reprezentată ca un sistem complex avînd în centru Pământul încadrat de cercul planetelor și de cel al stelelor fixe urmate apoi de empireu' Dincolo de acest ansamblu este închipuit Dumnezeu care circumscrie creația Divinitatea este percepută ca un principiu universal independent de lume și în același timp In unitate cu ea, expresia hermetică ce desemnează această relație fiind Natura Naturans în mitologia medievală creștină reprezintă al șaptelea cer sălașul lui Dumnezeu și al sufletelor celor mântuiți ("natura naturantă ) pe care o găsim, citată din hermetismul medieval, în operele lui Robert Fludd și Giordano Bruno Ea se referă la faptul că ansamblul existenței este parte a divinității Acest concept al unității este simbolizat în alchimie de Piatra folosofală Ea asumă natura tuturor regnurilor: vegetal , animal și mineral, acest principiu reprezintă o constantă in gândirea autorilor de tratate hermetice Lumea apare astfel ca un vast organism viu în care toate elementele constitutive se armonizează, transformă și se determină reciproc Soarele este privit ca centru energetic al cosmosului, sursă și condiție de existență a vieții, hermetismul occidental redescoperind astfel principiile vechilor culte solare Un alt concept important al hermetismului îl reprezintă dualismul sexual Toate relațiile de opoziție, simpatie, sau antipatie, ca fenomene constante ale naturii, sunt generate de opoziția fundamentală a celor două principii complementare: cel masculin, activ și cel feminin, pasiv Și în acest caz, observăm reluarea unei străvechi concepții privind natura androgină inițială a divinității, urmată apoi de separare și apariția lumii ca rezultat al împreunării celor două principii contrare Simbolurile inițiale ale dualității sexuale în hermetis: l sunt soarele și luna (Fig , ), deseori citate în imaginarul vizual alchimic Principiul tripartiției lumii se referă la dimensiunea arhetipală, Macrocosmos și Microcosmos adică la inter-relația dintre Dumnezeu, natură și om Planul material și cel uman sunt generate de aceeași matrice divină, expresie a trei principii materiale (Sulful, Sarea și Mercurul)™ analoage triplei naturi a ființei uname (trupul, spiritul și sufletul) Microcosmosul desemnează ființa umană ca sinteză a universului deoarece conține toate elementele constitutive ale acestuia în gândirea hermetică, omul reprezintă o reflexie a Macrocosmosului deoarece este creat conform acelorași legi Acest concept este ilustrat de diagrama Peceții lui Solomon, străvechi simbol iudaic, care prin intersecția a două triunghiuri echilaterale de aceleași dimensiuni, dar poziționate opus, semnifică, pe lângă alte numeroase valențe simbolice, structura bazală a tripartiției universale prin fuziunea principiilor dualității cosmice și pământene, masculine și feminine, active și pasive în alchimie simbolul relevă unitatea elementelor, triunghiul poziționat cu vârful în sus fiind asimilat elementului foc, iar cel opus elementului apă, precum chintesența simbolică a tuturor principiilor complementare omoloage Hermetismul își găsește prin afilierea la alchimia occidentală un moment de и în filosofia hermetică aceste principii nu au nimic în comun cu elementele chimice pe care le desemnează, ci sunt înțelese ca manifestări a unor forte cosmico antagonice primordiale apogeu Fraces Yates susține ideea unei influențe decisive pe care a avut-o corpusul hermetic asupra spiritului Renașterii și a domeniilor științifice, în deplină formare, din acea epocă O personalitate marcantă în acest sens este Paracelsus, unul dintre cei mai importanți părinți ai medicinii moderne Fig Matthaeus Merian cel Bătrân, gravură din Atalantafugiens de Micheal Maier, El introduce în medicină logoterapia Tot el dezvoltă o teorie importantă conform căreia boala reprezintă în egală măsură o afecțiune a trupului și spiritului, care stă la baza medicinei psihosomatice Giordano Bruno a fost și el pasionat de hermetism, fapt ce a contribuit la acuzațiile de obscurantism și condamnarea sa la moarte Kepler, care a îmbinat elemente ale doctrinei hermetice cu domeniile matematicii și astronomiei, în cercetările sale cu privire la armonia cosmică, reprezintă un alt exemplu Observăm așadar puternicul impact pe care filosofia hermetică l-a avut asupra culturii occidentale prin influența majoră asupra diferitelor domenii ale cunoașterii Vom observa pe parcursul acestui studiu că numeroase К ' л I vnfPQ MS - I) - istorică și scriitoare britanică, si-a concentrat cercetările asupra Dame Frances Amclia drul lns(iUltu|uj Warburg a Universității din Londra, fenomenului ezoteric occidental A predai mui| i Г ' I concepte hermetice au fost reevaluate în cadrul domeniului vizual artistic al secolului XX generînd schimbări esențiale de paradigmă Fig Hermes Trismegistus, xilogravură din Symbola aureae de Michael Maier, Alchimia occidentală c as că Am observat pe parcursul subcapitolelor anterioare că alchimia occidentală este o doctrină ezoterică, reprezentînd o reflecție empirică a tradiției hermetice Ea se comunică in asupra semnificației acestei expresii în context nu a obiceiurilor locului si moravurilor ce motivează conservatorismul, ci perenitatea unei , "-io »„ Magilor (filozofie Francoise Bonardel, Francoise “Дсі sa originară de transmite alchimic:"Cuvântul tradiție tre l morilvurl|Or ее п^ііѵ м/Л conservator acrcditînd o viziune paseista a ( a (||, ,llolllcm dat prin Cuvântul lui Hermes învățaturi de tip inițiatic ,iall!’,ll'|' u } c lfe, prin diverse practici, i au preluat spiritul ” I ocultă și naturală) și AdeP Hermetismul, Editura de Vest, '' III IMAGINARUL ALCHIMIC ÎN ARTA RENASCENTISTĂ III l Hieronymus Bosch Jeronymus Bosch s-a născut în jurul anului , într-o familie de artizani cu veche tradiție Cu toate că numele său real era Jeronymus van Aken, majoritatea operelor sale sunt semnate „Bosch”, derivat al toponimului Hertogenbosch, loc al nașterii și spațiul în care și-a petrecut întreaga existență Poziționat geografic în sudul Olandei actuale, Hertogenbosch era la acea vreme un important și mare centru comercial al ducatului Brebant și aparținea din ducilor de Burgundia Există foarte puține elemente care să ne dezvăluie date ale vieții artistului Din documentele vremii putem afla doar că în anul se însoară cu Aleyt Goyaert van den Meervenne, fiica unui bogat cetățean al orașului, iar în jurul anului devine membru al confreriei Notre-Damme, societate inițiatică din care și tatăl său făcuse parte Succesul profesional apare la o vârstă tânără, și pe lângă comenzile sociale oferite de breasla din care făcea parte, renumele lui Bosch la acea vreme este consacrat prin operele comandate de suverani ai timpului precum Margareta de Austria sau Filip I cel Frumos al Olandei Impactul operei sale a impus o adevărată școală prin faptul că a influențat major atât artiști ai epocii sale cât și viziunea a numeroși creatori și curente artistice ale secolului XIX și XX precum simbolismul, suprarealismul sau realismul magic vienez Operele unor artiști ai epocii asigură continuitatea viziunii boschiene fie prin reproducerea și multiplicarea în gravură, în cazul lui Hieronymus Cock , fie prin abordarea unei maniere imitativ e cum putem observa în opera de tinerețe a lui Pieter Bruegel cel Bătrân (Fig ) pentru ca apoi, la maturitate acesta să reconfigureze fantasticul apocaliptic al lui Hieronymus în exaltarea tonică a cotidianului flamand Amploarea impactului imaginarului boschian s-a dezvoltat progresiv pe parcursul secolelor, generând numeroase optici de interpretare și devenind obiect de studiu atât la nivel estetic cât și hermeneutic, psihologic sau ezoteric Acest interes perpetuu demonstreză că eniul lui Bosh a creat o operă deschisă care alături de cea a unui Leonardo da Vinci, Michelangelo sau Raphael devine un punct de reper atemporal tocmai prin actualitatea, Hieronymus Cock (cca - ) - picior și gravor ftlamand impactul și diversele metode de interpretare pe care le generează, cu toate că doar treizeci de lucrări din marele număr de pastișe sunt autentificate Imaginarul lui Hieronymus Bosch atinge limitele paroxismului dar păstrează pe lângă coordonatele stilistice și tehnice ale epocii, un eșafodaj morfologic a cărui logică minuțios construită nu acționează paralel realității, ci dimpotrivă, se inserează subtil deformând-o progresiv până la cele mai înalte cote Diversele tipuri de creaturi și regnuri hibride care îl populeză sunt paradoxal-verosimil construite, asemeni unor prototipuri a căror tridimensionalizare și funcționare sunt lesne de imaginat Anatomiile insolite, hibrizii vegetali cu inserții arhitecturale, obiectele fabulatorii și speciile de monștri coabiteză interacționând într-un mod atât de firesc încât oferă senzația posibilului Opera boschiană devine astfel un haos savant controlat, fixat în reprezentări simbolice și criptice a căror uriașă capacitate de sugestie favorizează impresia unui amplu labirint de semnificații și stări Relația lui Bosch cu practica alchimică este incertă Nu există nici un do cu ent sau relatare a epocii care să confirme sau să nege acest fapt Cu toate acestea, operele sale dovedesc o temeinică cunoaștere a simbolismului și conceptelor alchimice, de altfel, atât de familiare epocii sale Cu toate că nu recurge la arsenalul imagistic oficial din tratatele alchimice, destul de numeroase în acea vreme, artistul apelează la aluzii simbolice și(sau) formale în acest sens Lumea boschiană, determinată în detalii cavasimicroscopice, se află într-o permanentă transformare, un gigantic athanor în care convulsivul demonic, prezențele eterice, îngerii, numeroasele combustii sau răciri, agoniile, absurdul, cu inflexiuni macabre sau umoristice, determină o complicată și misterioasă hartă a unui inconștient personal și colectiv într-o permanentă vibrație și reconfigurare Figurile arhetipale relaționeză, se metamorfozează erupînd în mediul familiar pe care în permutări alerte îl modifică halucinant prin cele mai insolite alăturări, deformări sau invenții Limitele se pierd, totul se dizolvă, se pulverizează sau se dezmembrează pentru ca apoi să fie reconfigurat, tensionat și oferit într- un insolit reasamblaj Apar vechi construcții olandeze acompaniate de capete gigantice elemente de armură care protejeaz monstruozotăți hidrocefale, urechi supradimensionate dintre care apare lama unui cuțit, șoareci predicatori, vehicule aeriene ca ambarcațiuni prevăzute cu aripi de fluture, flatulații incandescente, obiecte fabulatorii cu rol de carcasă sau habitaclu pentru diferite creaturi, iată doar o minimă mostră a unui imaginar unic, ce a surprins epoca sa precum și întreaga istorie a artelor vizuale Una din cele mai cunoscute și relevante opre în acest sens este „Gradina deliciilor terestre" operă de maturitate datată cu aproximație între și , perioadă în care artistul ar fi avut vârsta de sau de ani și găzduită din de muzeul Prado din Madrid Pictată în ulei pe suport de lemn, lucrarea se compune din trei panouri conectate printr-un sistem de deschidere, asigurînd astfel mobilitatea și posobilitatea de închidere a celor două aripi rectangulare laterale, fiecare de / cm Dimensiunea panoului central este de / cm iar cea a tripticului deschis este de / cm Cele două panouri laterale sunt pictate pe amble părți, închiderea lor peste suprafața centrala, formând prima imagine (Fig ) a ansamblului reprezentînd crearea pământul într-un stadiu incipient al Genezei, cel mai probabil în ziua a treia, când este creată viața vegetală, stadiu precedent apariției animalelor și a oamenilor Procesul are loc într-o sferă transparentă aflată suspendată într-un întuneric dens, vid, aluzie la cosmosul încă necreat, a doua prezența fiind doar cea a Creatorului care este reprezentat miniatural în colțul superior stâng al compoziției, asistînd oarecum impasibil la cosmogeneză La limita zonei superioare a imaginii apare încadrat simetric, un citat din psalmul : „Ipse dixit, et facta sunt: ipse mandâvit, et creata sunt ’ (“Căci El zice și se face: poruncește și ce poruncește ia ființă”) Pământul apare înconjurat de ape într-o atmosferă umedă, germinală, în care vegetația începe să se distingă printre vaporii cețurilor primordiale Apar forme organice, asemănătoare unor carcase vegetale sau creuzete, din care ies arbori Observăm de asemenea, în apropiere de extremitatea stingă a planului terestru, un cilindru transparent din care erupe, probabil, o tulpină Efectele at ui osferice sunt nuanțat redate prin calitatea luminii, încă reci, ce иг traversează un strat de nori încărcări pentru ca apoi să se difuzeze în atmosfera cețoasă Toate aceste date vizuale dau impresia unui proces dinamic, deși nu apare nici un factor evident al mișcării Materialitatea elementelor are un aspect eteric, difuz, nici o formă aparținînd planului terestru nefiind precizată definit Bosch apelează la o cromatică austeră, folosind tonuri de gri cu vagi reflexe de galben și verde, într-o contradicție evidentă cu interiorul ansamblului, unde paleta coloristică devine expansivă, uneori chiar asumat-stridentă în centrul compozițional al primului panou interior (Fig ), sunt înfățișați într-o atmosferă paradiziacă dar încărcată de vitalitate Adam și Eva, de-o parte și de alta a lui Hristos care apare într-o ipostază de oficiere mistică a întâlnirii cuplului primordial în prim-plan, dintr-o grotă circulară plină cu apă ies mai multe animale, unele recognoscibile, altele fantastice, cu aspect mostruos, făcînd notă discordantă cu atmosfera idilică a ansamblului In al doilea registru compozițional, pe aceeași direcție mediană ocupată de figura lui Hristos, apare un clement hibrid, structurat simetric, cu aspect de fântână arteziană Forma apare înconjurată de ape și amintește de dantelăriile ornamentale ale turnurilor catedralelor medievale, reprezentînd un complicat melanj de structuri organice cu aluzii vegetaie Două globuri transparente apar la extremitățile unor brațe laterale atașate bazei sferice a ansamblului, care în centru prezintă o cavitate de unde ne privește o bufniță întreaga construcție este plasată pe o stîncă întunecată, înțesată de mici pietre colorate (în tonuri de negru, alb și roșu), cu aspect prețios, și tuburi transparente de sticlă pe care stau diverse specii de păsări Apa din jurul bizarei construcții este populată, de asemenea, de păsări și reptile fantastice Pe mal apar mai multe animale exotice și fantastice printre care un inorog, un leu devorîndu-și prada, un elefant ce poartă deasupra o maimuță, o girafă etc Al treilea registru compozițional este dominat de forme organice, cu vagi trimiteri arhitecturale, printre care se înalță stoluri de păsări (Fig ) Pictor Brueghel cel Bătrân, Dulie Griet, cea ? big Hicronymus Bosch, Gradina delieiilor terestre, - (panouri laterale, față) Fig Hicronymus Bosch, Gradina deliciilor terestre, - (panou central interior) Fig Hieronymus Bosch, Gradina deliciilor terestre, terestre, - (panou lateral stâng - verso) Fig Hieronymus Bosch, Gradina delieidor - (panou lateral drept - verso) Imaginea panoului central o completează (Fig ) pe c a pomului, atât ca factură vizuală, prin folosirea aceleiași cromatici și abordări morfologice a reprezentării, cât și din punct de vedere logic prin continuarea in același plan a liniei orizontului, determinîndu-se astfel o conexiune temporală și spațială între cele două scene Spațiul este aglomerat de ritmurile numeroaselor personaje feminine și masculine alături de o mare varietate de forme vegetale hibride și specii de animale Cu toate că funcționează într-un cadru asemănător, tensiunea imaginii panoului central crează o diferențiere pregnantă față de prima reprezentare Elementele fantastice se insinuează treptat lumii reale, resemnificînd-o prin alterarea progresivă a raționalului și asumarea unui imaginar oniric transpus în cele mai neașteptate formule Personajele sunt direcționate în configurații geometrice complexe Dacă în prim-plan mulțimea lor se concentrează în grupuri independente, câteodată chiar în prezențe singulare, relaționate cu diverse obiecte hibride: fructe supradimensionate, carcase sferice cu aluzii vegetale în care personajele pătrund în întregime sau parțial și se întrevăd prin diferite orificii ale acestora, forme ovoidale, hibrizi umani sau diverse habitacluri reprezentate prin asocieri insolite de elemente organice Două cupluri apar plasate în uriașe fructe carcasă (Fig , ), transformate în vehicole plutitoare Erotismul subtil al vacarmului de ipostaze imprimă o nota orgiastică, femeile și bărbații fiind reprezentări nud, în cupluri sau grupuri Al doilea registru compozițional ordonează ritmul uman într-un traseu circular ce gravitează în jurul unui bazin (Fig ) Ele se învârt în jurul apei călărind diverse animale, reale sau mitologice, într-un fel de procesiune alegorică, sau rituală în bazinul circular se află mai multe femei împărțite în trei grupuri Cele din dreapta, au așezate pe capete păsări negre, asemănătoare cu niște corbi, iar cele din grupul central poartă păsări albe Femeile din ultimul grup țin pe capete sfere roșii cu aspect de fructe exotice în al treilea registru compozițional apare poziționată median, pe direcția bazinului circular, un element corespondent artezienei din primul panou Ansamblul (Fig ) are o contrucție perfect simetrică, mai simplificată decât cea anterioară, dar urmărind aceeași structură morfologică Baza este reprezentată de un glob gigantic albastru, gol pe dinăuntru, ce apare din mijlocul unui lac Printr-o fereastră circulară distingem mai multe figuri umane printre care un barbat și o femeie într-o ipostaza erotică elocventă Deasupra, pe un plan ce marchează elipsa mediană a sferei, apar de asemenea mai multe personaje umane în diverse ipostaze Dintr-o semilună poziționată desupra globului pornește un ax susținut de două brațe laterare ale sferei care se intersectează cu alte două ale axului, la extremitățile cărora din două sfere curge apă Texturile elementelor pot duce cu gândul la diferite tipuri de roci translucide Forma este încadrată simetric de alte patru construcții organice, asimetrice, dispuse câte două pe fiecare parte, la distanțe egale față de arteziana centrală în ultimul registru compozițional sunt reprezentate, de asemenea, grupuri de personaje ți animale care par detașate complet de evenimentele primelor planuri, Fig Hicronymus Bosch, Gradina delic'ulor terestre, * , detaliu (panou central interior) Fig Hicronymus Bosch Gradina deliciilor terestre, - , detaliu (panou central interior) S Fig Hieronymus Bosch Gradina deliciiior terestre^ - , detaliu (panou central interior) l ig IX H* alchimie» Ed Teorii, București, , p Curl Gustav Jung, Despre fenomenul spiritului în artă și știință, Ed Trei, București, , pp - Conceptul filosofic holist se află în opoziție fundamentală celui atomist In concepția atomistă materia poate fi divizată si analizată în elementele ei constitutive, în timp ce holismul susține ideea unității materiei înțelegând întregul într-un sens mai complex decât ca sumă a elementelor sale constitutive Atomismul antic a lui Leucipp si Democrit (sec al V-lea) reprezintă suportul teoriilor fizicii clasice Principiul de bază al acestei orientări filosofice susține ideea că atomul stă la baza constituției materiei, fiind indivizibil și indistructibil, orice modificare a stării materiei reprezentând de fapt o modificare a acestor structuri atomice în configurații diferite în contextul secolului al ХѴП-Іеа, pe fondul oficializării treptate a teoriilor fizicii clasice, filosoful olandez de origine sefardă Baruch Spinoza formulează principiile unei viziuni holiste pornind de la concepția antică a lui Parmenide Conform opiniei sale, aspectul diferențiat al lumii sensibile în totalitatea formelor de structurare ale materiei, percepute ca separate, sunt manifestări provizorii ale unei forțe sau unei vibrații fundamentale, pe care el o numea Dumnezeu sau Natura Această orientare a lui Spinoza apare în unna unei revelații mistice de concepție pantheistă având la bază ideea că Dumnezeu se identifică total creației sale Filosofia lui Spinoza afirmă ideea unității ca principiu fundamental al universului, concept susținut de altfel în cadrul majorității tradițiilor spirituale ale lumii Un veac mai târziu filosoful german Georg Wilhelm Friedrich Hegel, principal exponent al idealismului filosofic în secolul al ХІХ-lea, își va formula propria viziune asupra unității ca principiu universal al naturii integrând și dimensiunea socială prin determinarea conotațiilor transcendente ale noțiunii de stat perceput ca aspect al unei realități superioare și invizibile Ființei umane, participante la această configurare cvasi-mistică a structurii statale i se oferă astfel posibilitatea descoperirii autenticei identități Gîndirea politică modernă percepe de asemnea colectivitatea socială ca ansamblu direcționat de o voință proprie, superioară celei a membrilor săi Idealismul, ca direcție esențială a filosofîei se opune în mod fundamental materialismului prin adoptarea unei poziții diferite în cazul raportului spirit -materie Orientarea idealistă plasează materia pe un plan secund, dependent de spirit, iar în unele cazuri chiar respinge cu totul existența materiei în cadrul acestui curent, tot ceea ce există si percepem apare ca o consecință a ființării spiritului Ramura obiectivă a idealismului considera că entitatea primordială, spiritul, este extern și independent de conștiința individuală, iar cealaltă, ramura subiectivă reprezentată de Kant, susține că esența lumii îmbracă exclusiv forma spiritului și tot ce conține realitatea care ne înconjoară reprezintă numai produsul conștiinței individuale căreia omul îi este captiv Observă] l că, în mod general, holismul se referă la ideea că întregul nu poate fi definit к numai ca sumă a părților sale constitutive sau redus ca atare, propunând în schimb metoda de cercetare a unui siste: complex la nivel de ansamblu fenomenologic Din punct de vedere metafizic, gândirea holistă susține că aspectul întregului nu este definit doar de natura părților sale Odată cu legitimitatea teoriilor atomiste, concepția holistă, nefiind argumentată științific, a fost cosiderată o fantezie mistică și obscură a spiritului uman La recunoașterea holismului ca realitate științifică participă în mod determinant și teoriile fizicii cuantice care demonstrează o interconexiune esențială a fenomenelor universului alături de imposibilitatea reducerii întregului la unități de existență mai mici Particulele constitutive ale materiei nu se supun concepțiilor inițiate de Democrit și Newton, ci în domeniul cuantic devin abstracțiuni având rolul de unități convenționale, dar nu unul fundamental Manifestările particulelor fizice constitutive ale materiei pot fi identificate doar în cazul interacționării cu alte sisteme în acest sens, fragmentarul devine un aspect al totalității indivizibile care respinge concepțiile reducționiste ale fizicii, clasice, în accepțiunea căreia realitatea se disocia în părți distincte și independente Particulele elementare nu mai reprezintă așadar realitatea ultimă a constituției materiei, ci sunt percepute ca interconexiuni probabile în rețeaua complexă a fenomenologiei unui întreg unificat Natura devine astfel un domeniu independent, unde proprietățile elementelor pot avea un sens doar în cadrul unei interacțiuni cu observatorul de care depinde în exclusivitate metoda cercetării lor, aceasta putând varia în funcție de cadrul experimental impus Cu alte cuvinte, ceea ce noi percepem ca realitate unică în natură depinde de metoda de cercetare pe care o aplicăm asupra acesteia, dar în nici un caz nu reprezintă un adevăr ultim în lumea cuantică savantul nu mai poate avea statutul unui observator pasiv și obiectiv al realității ci, prin contactul stabilit cu obiectul de cercetare, aceasta îi influențează inconștient proprietățile impuse tocmai de modalitatea de studiu aplicată în sens metafizic putem afirma că relația noastră cu natura sensibilă ține mai mult de domeniul imaginarului decât de cel al unei obiectivități infailibile în acest context cultural, o caracteristică esențială a artei vizuale contemporane este fuziunea cu o serie de domenii mai mult sau mai puțin apropiate sau înrudite sferei ei (sociologia, psihologia, noile media, filmul, spațiul ambiental, muzica etc ) Arta recentă nu mai poate fi definită sau limitată la formulele fragmentare ale anumitor genuri artistice, diversitatea limbajelor configurînd noi accepțiuni și modalități de manifcHlarc vizual ягіІМісЙ Ca modalitate simbolică dc investigare, obiectivare și reprezentare a experienței umane, aria actuală se suprapune contextului și ritmului din ec în ce mai accelerat de achimbaic a societății Atitudinile estetice ca și gustul publicului нс formulează în Jurul unei «iruclmi polarizante ce reunește păreri divergente, poate chiar ireconciliabile, incluzând o variată gamă de nuanțe Acest „conflict” este general de acele diferențe dc atitudine între zona „conservatoare” a artelor vizuale și cea experimentală Deși folosit cu prudența, termenul „postmodem” este utilizat tocmai în încercarea de a lămuri această stare dc fapt Dacă prin contemporan se înțelege orice creator sau fenomen artistic existent m timpul prezent, postmodemismul urmărește o delimitare conceptuala intre modalitățile dc manifestare vizuala conservatoare, specifice începutului de secol XX sau mai vechi, ce continuă să fie practicate, și arta care având ca fundament modernismul, își concentrează căutările în sensul devansării acestuia dar fără a-i respinge experiența Desemnând polii extremi ai acestui context putem observa o varietate de nuanțe în ce privește atitudinea creatoare Există numeroase cazuri în care artiștii îmbină în diferite raporturi de proporție experiența vechilor maeștri cu cea a artei modeme și postmodeme Concluzionând, observăm că arta zilelor noastre include, o pluralitate de atitudini și modalități de manifestare, devenind un teren fertil într-o perpetuă modificare și asumînd limbajului său elemente ce aparțin unor domenii de activitate nonartistice în acest sens, putem observa o conturare din ce în ce mai vizibilă a caracterului integrativ specific atât artei contemporane, cât și domeniilor științifice actuale Apariția artei modeme a reprezentat un fenomen crucial prin instaurarea unei viziuni artistice fundamental diferite de întreaga experiență istorică de până atunci, reprezentînd zona de maximă influență asupra artei contemporane Modernismul nu apare ca o consecință evolutivă a artei secolului XIX, ci reprezintă un fenomen detașat de paradigmele secolului anterior Această ruptură în continuitate nu este caracterizată doar de modificarea unor Pulverizarea unității culturale și spirituale ale secolului XIX a generat apariția acestei noi orientări artistice, pe fondul puternicei tendințe revoluționare ce a marcat acest veac Sub aspect general, arta secolului XX și-a asumat din punct dc vedere estetic două perioade relativ distincte: prima, a mișcărilor artistice specifice modernismului și avangardei iar a doua perioadă este determinată dc tendințele recente ale artei postmodeme Arta Modernă și-a asumat o distanțare considerabilă dc experiențele trecutului, fundamentîndu-se pe principiile unei gîndiri revoluționare și inovatoare detașată de modelele vizual-estetice anterioare, spre deosebire de Arta Postmodernă care, deși reprezintă o consecință a modernismului, se raportează constant la fenomenul istoric vizual în încercarea formulării unor noi concluzii Postmodemismul dezvoltă germenii viziunii interdisciplinare pe care înaintașii moderni începuseră să o aplice, extinzînd din ce în ce mai mult semnificația noțiunii de artă Arta vizuală recentă este marcată de intensitatea căutărilor unor noi modele estetice, pe fondul unei rapide circulații a informației și al globalizării unor tendințe vizual-artistice, context în care fenomenul artistic contemporan reflectă atitudini conceptuale într-o perpetuă reformulare Așadar putem reduce baza structurii fenomenologice artistice contemporane la două orientări majore aflate în poziții antinomice: a) orientarea tradiționalistă - este determinată pe de o parte de reevaluarea unor viziuni și tehnici consacrate prin adaptarea lor unui context conceptual actual, iar pe de altă parte prin reeditarea, de multe ori retrogradă, a experiențelor istorice anterioare; b) orientarea postmodernă - presupune asumarea investigațiilor experimentale prin relaționarea interdisciplinară cu alte domenii culturale prin intermediul comunicării interactive de tip media dintre domeniile artistice și nonartistice Arta postmodernă, prin caracterul său inter(trans)disciplinar prezintă o serie de tendințe majore ce ar putea fi rezumate în două direcții relativ distincte: - prima direcție, derivată din arta cinetică a secolului trecut, în special din stilul Op-art, a evoluat, asumînd elemente din sfera mediului cinematografic In acest sens, cele mai reprezentative manifestări aparțin confluenței dintre arta video, apărută în anul , și cea digitală, aflată într-o dezvoltare exterm de rapidă în zilele noastre, cu aplicații majore și în domeniul industriei publicitare - cea de-a doua direcție asumă diverse formule de comunicare interactivă, structurate în ansambluri plurisenzoriale ce urmăresc declanșarea unei game variate de corespondențe sinestezice Factorul vizual poate deține în acest context doar rolul de pretext sau de complementarizare a ftmcției unor domenii extravizualc Produsul acestui demers cile oierii de cumularea unor limbaje, imaginea plastică reprezentîud în această circumstanță doar un “ingredient “ ce completează unitatea unui proiect formulat prin intermediul textelor, a sunetului sau inimicii Concretizarea acestui tip do demers so realizează prin intermediul manifestărilor de tip happening și perforniance, la caro pot fl adăugate arta conceptuală, arta corporală sau instalația Aceste manifestări, în ftincțio do limbajele și mesajele asumate, impun apelul la o varietate a mediilor de desfășurare (spații ncconvonționalc, galerii, studiouri cinematografice etc ), tipurilor de regii spațiale, materialelor și soluțiilor tehnice Cap V ALCHIMIA ȘI AVANGARDA SECOLULUI XX V L Dadaismul - o nouă etapă a conștiinței Apariția Dadaismului în anunță o radicală schimbare a paradigmelor anterioare prin decisiva influență asupra culturii secolului XX Inițiatorul acestui curent este poetul de origine română Tristan Tzara, care alături de scriitorii Hugo Ball, Richard Hulsenbeck și artiștii Hans Arp și Marcel lancu pun bazele mișcării, având ca centru spațiul Cabaretului Voltaire din Zurich Termenul “Dada” apare pentru prima oară în , într-un articol scris de Tristan Tzara și intitulat “Chronique Zurichoise” Textul avea să fie folosit și în cuvântul introductiv al publicației “Cabaret Voltaire” al cărui unic număr este lansat în luna iunie a aceluiași an Accentuata sa radicalitate apare atât ca aversiune împotriva ororilor primului Război Mondial, dar și ca reacție asupra curentelor artei post-impresioniste Cubismul, futurismul italian sau expresionismul german nu mai corespundeau noilor necesități de manifestare artistică pe care fondatorii Dadaismului și le asumau Puternica presiune exercitată asupra mentalului colectiv, atât de atrocitățile conflictului militar, cât și de amploarea materialismului occidental își găsește, prin intermediul mișcării dadaiste, o posibilitate de sublimare Actul creator se impune astfel ca proces terapeutic prin asumarea factorului arbitrar în creație, majoritatea operelor dadaiste fiind concepute sub auspiciile hazardului Absurdului i se răspunde prin absurd Tristan Tzara, în „Manifestul dada din ”, definește mișcarea astfel: “Orice formă de dezgust susceptibilă de a deveni o negație a familiei este Dada; protestul violent al întregii ființe orientat spre o acțiune nimicitoare este Dada; cunoașterea tuturor mijloacelor până azi respinse de pudoarea sexuală a compromisului prea comod și de amabilitate este Dada; abolirea logicii, dansul impotenților creației este Dada; abolirea oricărei ierarhii și a oricărei ecuații sociale instalate drept valori de către slugile noastre este Dada [ ] Libertate: DADA DADA DADA, urlet de culori ondulate, întâlnire a tuturor contrariilor și a tuturor contradicțiilor, a oricărui motiv grotesc, a oricărei incoerențe: VIAȚA” După terminarea războiului, grupul de la Zurich începe să se destrame Richard Hulsenbeck se stabilește la Berlin unde, alături de artistul Gerog Grosz va înființa “Clubul Dada” La sugestia lui Jean Arp, Max Ernst alături de J T Gruenewald înființează gruparea de la Koln în , Tristan Tzara pleacă la Paris unde pune bazele “Punctului central al Mario de Micheli, Avangarda artistică a secolului A'A', Ed Meridiane, București, % , p cercurilor dc avangardă" la care se afiliază personalități ca Andre Breton, Paul Eluard, Louis Aragon sau Francisc Picabia Mișcarea din New York îi va avea ca fondatori pe Marcel Duchamp și Man Ray Răspândirea în cele mai importante centre culturale ale vremii transformă dadaismul într-o mișcare de anvergură mondială Curentul se afirmă mai cu seamă prin provocare decât printr-o nouă perspectivă estetică, propunînd demontarea pas cu pas a paradigmelor artistice de până atunci Adepții acestei mișcări promovează în primul rând o atitudine spirituală și nu una ideologică, principiul fundamental devenind acela de eliberare totală a artei de orice sistem canonic Acest fapt este dovedit de utilizarea aceluiași arsenal de tehnici și materiale specifice cubismului sau futurismului Desenul, colajul sau fotomontajul sunt recomandate de poetul german Richard Huelsenbeck în manifestul dadaist din , și vor fi practicate frecvent de adepții mișcării Numeroase creații ale dadaiștiilor sunt opere colective pe care artiștii le concepeau împreună cu scriitorii în România, Victor Brauner și Ilarie Voronca inventează în conceptul de “Pictopoezie” pe care îl definesc în unicul număr al revistei “ HP“ Acest mod de relaționare imagine-cuvint a reprezentat o constantă a operei lui Brauner și unul dintre motivele afilierii lui la Suprarealism Și alți reprezentanți ai dadaismului, printre care Arp, Masson sau Miro erau preocupați de similitudinile dintre creația poetică și cea vizuală dar, spre deosebire de Brauner, nu au propus o definiție coerentă în acest sens Textul devine un element de limbaj plastic, granițele dintre imagine și mesajul literar se dizolvă, susținîndu-se în formularea unor construcții vizuale în care hazardul dicta cele mai imprevizibile și absurde asocieri de elemente Se pot deduce numeroase similitudini formale între acest tip de configurare a imaginii și ilustrațiile tratatelor alchimice ale secolelor XVI și XVII Cu toate că la nivel de produs artistic nu abordează o structură conceptuală precisă, dadaismul își asumă programatic doza de insolit pe care alchimia îl prolifera atât în text cât și în imagine Diferența este că, în măsura în care receptorul este familiarizat cu domeniul alchimic, imaginile specifice îi pot deveni comprehensibile în cazul Dadaismului însă, această posibilitate a decodării anumitor semnificații camuflate în imagine se poate realiza doar pe cale subiectiv-intuitivă, deoarece ele nu sunt asumate la nivel conștient de artiști Pe lâng alăturările neașteptate de elemente mai mult sau mai puțin recognoscibile, metamorfoze, hibridizări sau configurații geometrice, un alt element semnificativ ce aparține ambelor tipologii de imagine vizual-plastică este reprezentat de inserția textuală Din punct de vedere conceptual, în ambele cazuri există o relație intrinsecă a literarului cu imaginea Dacă adepții dadaismului erau preocupați, cum am afirmat anterior, de confluența dintre poezie și imagine ca aspecte ale unor procese creatoare asemănătoare, alchimia occidentală a Evului mediu și Renașterii utilizează reprezentările vizuale în scopul de a oferi sisteme simbolice și alegorii privitoare la aspectele ei doctrinare Textul și imaginea sunt deopotrivă ermetizate, aspect care oferă limbajului alchimic veleități poetice evidente Nu asistăm, așadar, la o schimbare fundamental-formală a imaginii artistice, în sensul în care este asumată de impresioniști, cubiști sau futuriști, ci la apariția unei noi raportări a conștiinței față de actul artistic O altă nouă perspectivă pe care dadaiștii o adoptă este fuziunea unor limbaje artistice variate precum dansul, pantomima, regia, imaginea sau poezia, fapt care prefigurează fenomenul interdisciplinar atât de prezent în arta contemporană în plan conceptual-alchimic ideea hegeliană de moarte a artei, proliferată strident de dadaism, se suprapune stadiului incipient de transformare alchimică Nigredo Sub imperiul unei noi stări de conștiinșă sociale, arta de pană atunci “moare”, se descompune prin dadaism, pentru se renaște sub o formă nouă, eliberată de limitele tiparelor anterioare O idee centrală a manifestului dadaist o reprezintă acea confruntare a contrariilor și a contradicțiilor, concept hermetic fundamental ce a influențat major gândirea cultural-artistică a secolului XX Această rupere de nivel manifestată prin schimbarea de substanță a rolului și semnificațiilor artei generează pe întreg parcursul secolului XX o transformare din ce în ce mai rapidă a fenomenului artistic prin fuzionarea treptată cu numeroase domenii nonartistice II reevaluarea ideilor alchimice După experiența radicală a dadaismului, suprarealismul apare ca o necesitate a decantării și aprofundării acestei noi perspective culturale pe care Tristan Tzara și grupul de la Zurich o transformaseră într-un fenomen internațional Originile suprarealismului vizează grupul care a înființat în publicația pariziană “Litterature” la conducerea căreia se aflau Andre Breton, Louis Aragon și Phillipe Soupault Grupul devine din ce în ce mai implicat în mișcarea dadaistă, care în va alege Parisul ca spațiu de manifestare în , Breton împreună cu Soupault va publica în revista “Litterature” primul text suprarealist intitulat „Câmpurile magnetice” Deși un timp mișcarea suprarealistă coabitează cu cea dadaistă, separarea se produce în , când Andre Breton V Suprarealis ul si formează “Grupul suprarealist” din care vor face parte Louis Aragon, Paul Eluard, Phillipe Soupault, Bemard Peret, Max Emst și alții în , Breton publică „Primul manifest al suprarealismului” pe care îl descrie astfel: „Automatism psihic prin care își propune să exprime, fie verbal, fie în scris, fie în orice alt chip, funcționarea reală a gândirii, în absența oricărui control exercitat de rațiune, în afara oricărei preocupări estetice sau morale ” Teoria suprarealismului are ca bază psihanaliza freudiană dar și numeroase alte repere preluate de la dadaiști, printre care antitradiționalismul, protestul antiacademic, totala libertate de expresie, renunțarea la orice premeditare conștientă în procesul de creație artistică etc O altă similitudine notabilă a celor două mișcări o reprezintă faptul că au fost generate prima oară în literatură, implicarea artelor vizuale realizîndu-se pe cale de consecință Conflictele apărute pe parcursul timpului generează numeroase frământări și schimbări în cadrul mișcării Breton a fost acuzat în repetate rânduri de atitudini despotice datorită izbucnirilor sale violente în privința afilierii unor suprarealiști la diferite ideologii politice Cu toate acestea, în , însuși liderul suprarealismului devine membru al partidului comunist francez statut la care va renunța în în apare al doilea manifest suprarealist, eveniment care provoacă un nou val de aderanți Printre cei care se alătură mișcării îi putem numi pe Louis Bunuel, Salvador Dali, Yves Tanguy, Victor Brauner, Paul Noge, Albert Valentin etc Breton moare în iar mișcarea durează oficial pană în Suprarealismul își concentrează atenția în investigarea psihismului uman, a realităților interioare eliberate total de logică Aspectele realității exterioare, care până atunci funcționau ca reper central în abordarea tematicii și a reprezentărilor vizual-artistice, se diluează în favoarea manifestărilor unui imaginar labirintic, eliberat de orice constrângere dogmatică Dacă impresionismul și curentele ulterioare, până la dadaism, puneau accentul pe manieră, formule tehnice, raporturi cromatice și în general pe calitățile materiei picturale, suprarealismul reinstaurează interesul pentru subiect Adepții mișcării proiectează în imagine conținuturi psihice detașate total sau parțial de influențele percepției sensibile De la forme imaginare străine oricăror corespondențe reale, metamorfoze, hibridizări, juxtapuneri iraționale de elemente și până la insinuări ale fantasticului în ipostazele realului cotidian, imaginarul suprarealist dezvăluie lumii o dimensiune a percepției cu totul nouă Revalorificarea subiectului se realizează într-o manieră total opusă față de modalitățile în care Mano de Micheli, Avangarda artistică a secolului XX, Ed Meridiane, București, , p acesta era tratat în arta anterioară Dacă în Renaștere, spre exemplu, tematica se orienta către imortalizarea unui moment specific al unei narațiuni istorice sau mitice reprezentat într-o manieră logică și comprehensibilă iar în impresionism atenția artiștilor se concentra în redarea efectelor optice ale unui moment dat, suprarealismul pulverizează această impresie a firescului printr-un “ joc dezinteresat al gândirii ” Reprezentările care exclud firescul, prin corespondențe și relaționări ilogice ale elementelor, sunt acompaniate de titluri a căror ambiguitate ermetizează la cote maxime imaginea Obiectele, “ oricât de reale ar fi acestea din punct de vedere naturalist, caracterul incongruent al juxtapunerii lor devine un scandal pentru privitorul opac la miraculos, care ține morțiș să descopere totdeauna relații normale Suprarealismul inaugurează astfel o nouă perspectivă asupra imaginarului, prin conștientizarea unei alte realități, la care spiritul uman are deplin acces și o poate experimenta la fel de intens ca pe cea imediată Modificarea generală a stării de conștiință globale, reflectată în filosofie sau psihologie se manifestă și în artă, nu numai prin influențe directe ci mai degrabă simultan, ca act reflex a unor procese spirituale specifice epocii Asumarea de către suprarealism a psihologiei lui Freud, Adler sau Jung nu presupune neaparat o inițiere teoretică a artiștilor în acest sens ci o anumită filiație conceptuală care include aceleași căutări sau intenții, dar manifestate prin intermediul unor limbaje diferite Interesul suprarealiștilor pentru visul din starea de somn profund sau de veghe și asupra stărilor de conștiință extinsă în general, ca procese psihice generatoare de imagini, transformă actul creației vizuale într-un proces spiritual complex de auto cunoaștere în același mod în care alchimia operativă reprezenta pentru adept o reflectare în plan sensibil a proceselor inconștientului, la fel și actul de creație vizual-plastică al suprarealiștilor devine o modalitate de investigație asupra propriului lor psihism Suprarealismul nu propune un sistem estetic prestabilit, cum se întâmplă în cazul cubismului sau futurismului, ci mai curând o metodă de percepție Limbajul vizual este nelimitat doctrinar, iar acest fapt determină majore diferențe de viziune și stil în cadrul operelor artistice Arta suprarealistă de inspirație alchimică folosește simbolismul hermetic fie ca o metaforă, fie o consideră însuși procesul artistic a fi imul alchimic Este necesar să se observe că arta secolului XX asumă doar o relație conceptuală cu simbolismul tratatelor din secolele al Mario de Micheli, Avangarda artistică a secolului XX, Ed Meridiane, București, , p Marcel Brion, Arta fantastică, Ed Meridiane, București, , p XVI-lea sau al XVII-lea, citatele vizuale directe din iconografia alchimică fiind destul de rare în opinia lui John F Moffit, cunoscut istoric de artă american și supranumit “alchimistul avan * ardei”, cea mai mare parte a artiștilor moderniști care își asumă în operele lor diverse motive alchimice, nu apelează de fapt la nici un element formal aparținând iconografiei hermetice, ci numai la o serie de concepte fundamentale precum: dualismul sexual, transmutația sau unitatea materiei (concept asumat de suprarealism prin sinteza realităților paralele) Spre exemplu, Paul Klee își declara interesul pentru alchimie neavînd o predilecție clară spre literatura sau imaginarul hermetic Așadar, începând cu suprarealismul, doctrina hermetică este investită cu noi semnificații, devenind în primul rând o expresie a principiilor psiho-analitice ale lui Freud și Jung, conținutul său istoric devenind relativ diminuat Un alt aspect esențial “moștenit” din tradiția alchimică îl reprezintă asumarea de către artist a statutului de entitate superioară, mult elevată spiritual față de restul mediului social Vom observa pe parcursul lucrării noastre că acest rol “prometeic” al creatorului a avut importante influențe asupra identității artei contemporane Punctele de tangență în plan conceptual și vizual dintre alchimie și suprarealism sunt surprinzătoare prin coincidența viziunii Ca aspect general, putem afirma că artiștii suprarealiști preiau din alchimie o atitudine asupra procesului de creație căruia i se reatribuie funcția de act inițiatic în ambele cazuri, imaginile fac apel la ermetizarea mesajului cu ajutorul unor configurații simbolice specifice Imaginarul ilustrațiilor alchimice apelează în aceeași măsură la ambiguitate, alăturări absurde de elemente, personaje mitice, hibridizări, deformări și ipostaze incompatibile cu sfera logicului comun Aventura explorării psihicului în scopul reprezentării acelor imagini interioare, inaugurată de suprarealism, va avea o influență capitală asupra artei contemporane V Max Ernst Opera lui Max Ernst ocupă un loc esențial în cadrul mișcării suprarealiste și implicit în arta secolului XX Artistul este preocupat în egală măsură de sondarea propriului psihism prin intermediul imageriei visului sau a psihanalizei freudiene cât și de soluțiile estetice și tehnice a căror amplă experimentare aduc operei sale un caracter eclectic și divers Frotajul, decalcomania și colajul sunt procedee tehnice pe care le experimentează asiduu, obținând rezultate vizuale remarcabile Spre deosebire de mulți artiști contemporani lui, Ernst are o anvergură culturală deosebită datorată studiilor sale aprofundate în domenii precum fîlosofia, psihologia și istoria artei Artistul stabilește o bază noțională psihanalitică pentru interpretarea lucrărilor sale, ocolind însă metodele științifice propuse de Freud Folosind adesea ca sursă de inspirație imagini și obsesii ale copilăriei, Emst își asumă programatic multiple regresii care au dus la formularea unei psihobiografii Această experiență a defulării conținutunlor psihismului profund prin intermediul actului de creație, corespunde unei sublimări a materialului inconștient sub forma produsului artistic Proiectînd în imagine aceste experiențe, Max Emst își construiește o mitologie personală a cărei substanță ideatică fuzionează și cu tradiția alchimică, pe care autorul și-o asumă declarativ Spre deosebire de numeroși alți suprarealiști, care se refereau la procesul alchimic doar ca metaforă a reformulării datelor realului imediat intr-un nou context, Emst este familiarizat temeinic cu literatura hermetică la motivele căreia face numeroase referințe în opera sa artistică Cu toate că este un bun cunoscător al simbolismului alchimic, artistul nu face referiri vizuale directe la acesta Arta lui Emst nu este una narativă El nu citează la modul explicit ipostaze sau simboluri specifice iconografiei sau i textelor hermetice, ci mai curând proiectează vizual efectele stărilor produse de experimentarea acestor percepte, în sens psihologic Referințele directe asupra simbologiei alchimice apar cel mai adesea în titluri Astfel, Emst ne oferă o traiectorie liberă a decodării imaginii, obligîndu-ne la un demers imaginativ propriu Una din lucrările reprezentative în acest sens, este intitulată “Nupțiile chimice” (Fig ) Realizată în , pictura face referință prin titlu la conceptul alchimic de unire a contrariilor Principiul masculin și cel feminin, simbolizate în iconografia alchimică prin cuplul Rege-Regină sau Soare-Lună sunt metafore ale elementelor Sulf - Mercur Unirea acestor principii duce la apariția Pietrei Filosofale, reprezentată simbolic în imaginile tratatelor alchimice prin imaginea hermafroditului în plan spiritual, acest concept reprezintă dualitatea spiritului uman a cărei transcedere conduce la individuație Psihologia jungiană determină cele două contrarii Anima și Animus, ca elemente constitutive ale psihismului uman Fig Мах Ernst, Nupțiile chimice, Cele două personaje cu aluzii totemice, concepute de Ernst într-o manieră abstractizată, trimit prin intermediul unor precizări morfologice la imaginea unui cuplu Elementele anatomice care realizează diferențele dintre sexe sunt concepute aluziv, prin apelul la formule sintetic geometrizate sau fractalice Zonele decorative alternează într-o pondere echilibrată celor picturale creînd diferențe multiple de formă, ritm și textură Bidimensionalul coabitează volumetriilor complexe, susținînd structurile ritmice și traseele directoare ale compoziției Registrul cromatic este variat și elaborat în diferite tipuri de contrast, de la cele calorice, mai intense în zona superioară a compoziției, până la cele de calitate, cantitative și valorice Structura compozițională apelează la formula simetriei rupte, concentrîndu-se în jurul axei centrale a suprafeței cadrului Cele două registre verticale determinate de elementul central sunt traversate de un ritm de oblice orizontale care imprimă o puternică dinamică întregului ansamblu compozițional Maniera stilistică este eclectică, abordînd tendințe cubiste și futuriste acompaniate de structuri și forme obținute prin frotaj sau decalcomanie Forma personajului masculin central se intersectează cu cea feminină într-o ipostază erotică evidentă Determinarea caracteristicilor anatomice este redată prin contur și prin relaționarea unor elemente nonfigurative cu aluzii vegetale sau zoomorfe, ale căror aspecte și relaționări fac posibilă intuirea morfologiei umane Raportarea corpului uman la elemente și structuri naturale aparținând diferitor regnuri, poate sublinia aspectul holist al alchimiei care plasează într-o stare de interdependență Macrocosmosul și Microcosmosul Ființa umană este situată la confluența celor două concepte, ca expresie a chintesenței lor Regele și Regina, în viziunea lui Ernst, devin prin abstractizare simboluri Renunțarea la orice precizare de ordin naturalist sau fizionomie plasează cele două personaje în universalitate, autorul reușind astfel să evidențieze semnificația hermetică a cuplului regal și anume aceea a unor principii cosmice antagonice și interdependente Materia picturală a lui Max Ernst reiterează metaforic procesul alchimic din athanor, parcurgînd diferite stări, de la suprafețele obținute prin amprentări, în care pigmentul este puternic diluat, și până la densități mai puțin rarefiate sau compacte Zonele de transparență acompaniază suprafețele opace, lumina fuzionează cu pasajele obscure, geometriile severe coabitează formelor organice Ernst folosește acest elaborat sistem de contrarii atât în planul conceptual cât și al limbajului plastic pentru a-și putea figura cât mai coerent structura ideatică Această de implicare extatică în procesul creației, sau de “intrare în energie” cum avea să o numească Beuys decenii mai târziu, capacitează un proces de extindere a conștiinței artistului, devenind act inițiatic Fig, Mnx Ernst, Europa după ploaie - Ochiul liniștii”, “Napoleon în sălbăticie”, “Ispita The Antipope”, “Europa după ploaie”, “Epifanie”, etc Apar în aceste Pentru Max Ernst, creația vizuală devine un adevărat laborator în care procesele materiale și tehnice se identifică celor psiho-spirituale, care stau la baza formulării operei Alături de frotaj, una din tehnicile folosite în mod predilect de către artist este decalcomania, care presupune aplicarea pigmentului intr-o consistență mai diluată pe o anumită suprafață, și apoi transferarea prin amprentare a zonei pictate pe un alt suport Efectul vizual este spectaculos, obținîndu-se, sub auspiciile hazardului, structuri și conglomerate de forme aleatorii cu aluzii minerale, antropomorfe, vegetale sau zoomorfe Prin elaborarea acestei tehnici, Max Ernst creează începând cu o bogată serie de imagini în care expresia picturală, din ce în ce mai complexă, evocă alchimia spirituală Printre lucrările reprezentative ale acestei perioade putem enumera: Sfântului Anton”, imagini vestigii ale unei lumi calcinate, în care arhitecturile misterioase sau transparențele acvatice coabitează alături de posibile structuri magmatice sau aluzii de metale topite și apoi solidificate în cele mai complicate structuri Texturile abundă în dantelării stratificate ce dau volumelor un aspect fractalic și metafizic Din această masă în aparență amorfă, artistul extrage semnificații vizual-simbolice prin determinarea sau sugestionarea cu ajutorul intervențiilor picturale a unor elemente recognoscibile Observarea atentă a amalgamului structural determină prin corelații logice depistarea unor trasee sau ansambluri formale pe care Ernst le amplifică Aplicînd metoda davinciană, conform căreia privirea concentrată pe suprafața unui perete generează mental serii de ipoteze prin corelarea indiciilor vizuale, artistul investighează și apoi redă aceste configurații formale Astfel, anumite structuri ce apar în cadrul suprafeței amprentate sunt investite de către artist cu semnificații figurative O pată de o anumită formă poate determina figurarea unui personaj sau sau a unei ^оле v e poitrec, altele pot duce la apariția unor elemente zoomorfe Fig Max Emst, Epifanie - în aceste cazuri, strategiile vizuale ale creierului proiectează imagini din interiorul minții în lumea exterioară Apar astfel personaje hibride, structuri geometrizate sau forme cu aluzii vegetale și minerale, toate interconectate într-un sistem organic omogen Nici unul dintre elementele care erup din întreg nu devine o prezență străină mediului, ci factori semnificanți ai conținutului Ponderea formelor determinate pictural în suprafețele amprentate variază de la o imagine la alta în '‘Europa după ploaie” intervențiile picturale asupra decalcajului sunt minime, ele concentrîndu-se în zona superioară a compoziției prin decupajul ce oferă coordonatele unui peisaj în care apar cele două personaje alături de figura vag sugerată a unui taur Un dozaj diferit al suprafeței pictate îl putem observa în “Ispita Sfântului Anton” Imaginarul cu influențe boshiene și grunewaldiene se manifestă într-o densitate copleșitoare a figurilor monstruoase din prim-plan care apar de această dată aproape total detașate fundalului Modalitatea în care Max Ernst folosește această tehnică picturală poate determina compararea procesului creator cu fenomenologia psihică pe care artistul o experimentează prin explorarea conținuturilor atavice ale inconștientului colectiv Experiența acestor regresii în matricea spirituală de mare adâncime a psihicului uman nu este una comodă ci de multe ori traumatizantă, deoarece implică întâlnirea cu cele mai tenebroase aspecte ale istoriei psihice umane, cărora conștiința individuală le opune inevitabil rezistență în alchimie, acest proces inițiatic al autocunoașterii este determinat de formula V I T R I O L Expresia semnifică un acronim al dictonului “Visita Interiora Terrae Rectificando invenies Occultum Lapidem" în plan simbolic, V I T R I O L -ul condensează întreaga doctrină alchimică prin referința la sinteza tuturor operațiilor hermetice atât în plan sensibil cât și spiritual în cazul din urmă, sensul este acela al descoperii sinelui prin regresia în zona întunecată a inconștientului în lucrarea intitulată “Ispita Sfântului Anton”, figurile monstruoase și formele cadrului ambiguu în care acestea se desfășoară, evocă la nivel vizual acest tip de experiență Personajul uman se luptă cu propriile-i penumbre personificate în figurile demonice care erup în jurul lui Plasarea figurii umane pe un fundal acvatic nu este întâmplătoare, în domeniul psihologiei apa simbolizînd inconștientul Max Emst a reușit să transpună vizual, prin soluții tehnice și limbaje diverse, o operă marcată de perpetua căutare de sine si de soluții expresive care să favorizeze manifestarea cât mai fidelă a intențiilor sale Preocupat de abisurile propriului său psihism, Emst investighează frecvent lumile spirituale ascunse, din care își extrage substanța identității sale creatoare “Acest pictor a dat astfel astfel naștere, ex nihilo, unor forme fără precedent, conferind totodată o semnificație nouă, o altă rezonanță unor forme familiare; nu prin asocierea absurdă, ilogică, incongruentă [ ] ci prin pătrunderea necunoscutului cu ajutorul cunoscutului, printr-un fel de forare până-n pânzele cele mai adânci ale necunoscutului ” “Vizitează interiorul pământului și rectificând, vei găsi piatra ascunsă’* Marcel Brion, Arta fantastică, Ed Meridiane, București, , pp Fig Мах I тпч, /л'/ЯМ Sfântului Anton - V Victor Brauner Evreu de origine română, Victor Brauner este unul dintre cei mai reprezentativi artiști ai mișcării suprarealiste Preocupat de autoevaluarea resurselor interioare, Brauner, ca de altfel o mare parte dintre suprarealiști, a evocat în permanență episoade din copilăria sa atribuindu-le treptat diverse interpretări și funcții conceptuale, acest raport permanent la propria memorie constituind o trăsătură fundamental-identitară a creației sale Născut în , la Piatra Neamț, primul deceniu de viață îl petrece mutându-se cu и ilia succesiv la Hamburg, Viena și București Copilăria lui Brauner a fost profund marcată de anumite întâmplări pe care acesta le va rememora cu scopul de a-și investiga propriul psihism Spre exemplu, atmosfera ședințelor de spiritism organizate inclusiv în casa părinților lui Brauner, întrucât acestea erau o modă în epocă, au sporit sensibilitatea acestuia către ezoterism și științele oculte Elementele zoomorfe reprezintă o constantă a creației sale avînd la origine mitologia basmelor românești, care au marcat memoria afectivă a primilor ani din viață petrecuți în România Un exemplu în acest sens îl reprezintă utilizarea frecventă a motivului balaurului în numeroase dintre lucrările sale Teama constantă de a nu-și pierde casa într-un incendiu, sau din pricina unei inundații produse de râul Bistrița, evenimente frecvente în acea zonă, implică alte două motive predominante în picturile ulterioare ale lui Brauner Principiile contrare apă-foc, devin prezențe tensionante tocmai prin aspectul lor contradictoriu și simbolic, reluînd străvechile teme fundamentale hermetice ale dualității Mai mult decât atât, imaginarul colectiv local al vremii este puternic marcat de două “istorii” din categoria ciudățeniilor Prima, se referă la înființarea în anul a “Asociației pentru descoperirea de comori”, despre care copilul Brauner a auzit multe din exagerările transmise pe cale „orala' de către localnici Pe de altă parte, evenimentul cosmic al întoarcerii cometei Halley, din , pe când Brauner avea numai ani, a provocat o isterie generală în rândul locuitorilor orașului, din cauza semnificației apocaliptice care i se atribuia Părinții lui Brauner, și ei convinși de imanența sfârșitului lumii îi destănuie copilului acest fapt, întâmplare ce a lăsat urme adânci asupra psihicului său în formare Se conturează astfel obsesia morții ce va avea de asemenea un loc fundamental în crația sa Brauner povestea că rămânea treaz un timp îndelungat în nopțile de iarnă ascultînd urletul lupilor, animal care va deveni un alt simbol obsesiv al panicii în multe din operele sale, dintre care putem aminti “Personaj cu balaur”, “Spațiu psihologic” și celebra “Masă-lup” asupra căreia Breton va afirma: “ Aceste fiare care s-au încumetat să ne adulmece, care ne-au bântuit într-o vreme, au obiceiul să revină peste puțină vreme din văgăunile lor, menținând lumina Apocalipsei deasupra lumii ” Opera a fost expusă în cadrul evenimentului internațional „Suprarealismul în ”, la Galeria Maegh din Paris Tot acest complex de împrejurări aparținînd unei copilării fabuloase determină viitorul interes al artistului asupra mitologiei, alchimiei, magiei și disciplinelor ezoterice în general Bestiarul fantastic al lui Brauner abundă de prezențe terifiante sau ludice, în care este proiectată o gamă variată de stări interioare Așa se poate explica pasiunea de maturitate a artistului pentru arta primitivă, fapt ce a constituit tema unei expoziții realizate în în cadrul galeriilor Samy Kinge și Schoffel Valluet intitulată, “Dialogue des mondes: Victor Brauner et Ies Arts Primitifs” Evenimentul a reunit o serie de douăzeci de desene realizate de artist între anii - , alăturate unei selecții de exponate ce include treizeci de sculpturi și obiecte de cult din zona Africii, Oceaniei sau Americii de Nord Modernismul a manifestat o deosebită predilecție asupra aspectului formal și caracterului fantastic al a artei primitive în timp ce cubismul apelase la aceasta avînd drept scop formularea propriei viziuni estetice asupra esențializării formei, dadaismul și suprarealismul găsesc în arta primitivă acea eliberare de raționalismul culturii europene Regăsim în numeroase lucrări ale operei brauneriene influențe estetice aparținînd artelor străvechi, în special celei egiptene sau africane, asumate într-o pronunțată viziune eclectică Imaginile mizează pe caracterul bidimensional și decorativ al formelor simplificate până la aluzii hieroglifice Figurile totemice apar singularizate, sau relaționează în ample structuri compoziționale cum se întâmplă în cazul operei “Preludiul unei civilizații” Omul deține rolul esențial în structura simbolică a artei brauneriene fiind martorul existenței și sursă a tuturor contradicțiilor, realitatea lui fiind una discontinuă, a cărei fragmente pot fi permutate la infinit Figura umană apare sub o multitudine de forme și semnificații pe parcursul operei artistului Variind ca soluții de interpretare “ fizicul uman îi pare lui Brauner un imperiu fragmentat, unde dorința artistului, înțele; erea esențelor și forța simpatiei sale aveau să unească clementele într-o ordine tipică, pentru a forma ființe mereu Andrd Breton, Le Surrâallsme et la Peinture, Ed Gallimard, Paris, , p но пьігіі supliinej cure unesc cu corpul prin ajustări neprevăzute; iată bucăți de carne obscure, sau uiet ri flcate, pe cure le pumni palpa cu ochii; iată capete în fortărețe, ptlntcco îu soa , sexe in spirală și o întreagă dezvoltare vegetală și animală în sânul morfologiei umane Toate aceste modele de umanitate visată au un suflet care cântă sau jeluit îb; f care își croiește un drum liric în inimile noastre?* | ij ', <> î‘> и I» / uid»i Fig bl Victor Brauner Preludiu pentru o civilizufie, Fig Victor Brauner, Personaj cu balaur, Fig Victor Brauner, Masa-Lup, - Fig Victor Brauner, Fascinație, Trăind intens obsesia morții, artistul reușește să sublimeze această angoasă ontologică aprofundînd domeniul ezoteric în scopul definirii unei relații între misterul etern si limitele realității Imaginarul braunerian este eliberat de construcțiile lucide și determinabile Perspectiva de tip magic înlocuiește coerența în favoarea orizontului alchimic al corespondențelor subtile Denumirea propriei case din Varang ville, Athanor, sugerează convingerea lui Brauner că arta este similiară procesului alchimic în crearea unor sensuri universale în lucrări precum “Alchimistul” sau „Suprarealistul”, Brauner evidențiază abordarea subtilă a simbolismului hermetic, actul creator la fel ca și produsul artistic fiind investit de către artist cu funcții magice Fig Victor Brauner, Suprarealistul, Cap VI CONCEPTE ALCHIMICE ÎN ARTA CONTEMPORANĂ VL Joseph Beuys Atât opera, cât și sistemul teoretic elaborat de Joseph Beuys au avut un impact major asupra artei secolului XX Acesta reformulează numeroase principii hermetice în intenția de a reconfigura acea profundă conexiune spirituală a ființei umane cu nivelul energiilor universale ce stau la originea fenomenului creator și a identității spirituale umane Pe parcursul carierei a făcut parte din diverse mișcări novatoare ale anilor - precum Arta conceptuală și mișcarea Fluxus, Aceasta din urmă, apărută în anul la New York, conducea însăși prin titulatura ci spre ideea de unitate a fenomenului creator, și la universalizarea noțiunii de creativitate prin promovarea conceptului de anti-artă O caracteristică importantă a creației lui Beuys a fost implicarea factorului politic de orientare radicală la sfârșitul anului în Ducsseldorf, la fel ca și protestele sale pe temă ecologică din cadrul “Partidului celor Verzi” din Devenind un militant politic convins, Beuys a fost și un important mentor, care a promovat educația ca cel mai urgent și important aspect al creației sale artistice, majoritatea happening-urilor și instalațiilor sale abordînd această problematică Spre exemplu, spectacolul Coyote performat în a fost o declarație publică a opiniei sale negative legată de capitalismul American având ca idee centrală supraproducția și desacralizarea Beuys a fost un adept al strategiilor ce se opuneau investițiilor în artă, prin folosirea materialelor naturale, de bază, ca de exemplu situațiile temporale, creta, tabla de ardezie, piatra, diverse materiale reciclabile etc Implicarea permanentă în viața socială și politică l-a adus în centrul atenției, de multe ori și a scandalului, fapt inevitabil pentiu un activist care susținea o formă radicală de schimbare a sistemului social Prin intermediul “Organizației pentru Democrație Directă prin Referendum”, înființată de către artist, a organizat o serie de acțiuni în scopul conștientizării problemelor reale pe care societatea contemporană le asumă In viziunea lui Beuys oamenii sunt obligați să-și cunoască drepturile, prin faptul că puterea decizională le aparține, putînd astfel să acționeze direct - nu prin votul periodic, ci prin organizarea plebiscitelor și referendumurilor în legătură cu cele mai stringente probleme - asupra câmpului social, ca “materie” de lucru a capacităților decizionale (creatoare) umane Joseph Beuys elaborează o serie de teorii ce propun reformularea noțiunii de artă prin extinderea semnificațiilor și implicațiilor acestui concept asupra mediului socio-cultural în ansamblul său în acest sens, artistul crează următorul sistem: forme ideatice forme lingvistice plastica socială -cum ne construim ideile -cum ne transformăm ideile în cuvinte -cum formăm și modelăm lumea în care trăim: plastica e un proces evolutiv, fiecare om e artist Beuys susține că societatea actuală e determinată de un mod de gândire fragmentar ca efect al funcționării dieverselor ideologii care separă artistul de nonartist sau creatorul de noncreator El afirmă că prima formă a exprimării umane se realizează la nivel material, fizic, acest fapt exercitându-se deja și la nivelul limbajului Determinînd fenomenul creator ca atribut esențial al condiției umane, Joseph Beuys extinde sfera de influență a artei asupra întregului plan social, refuzînd orice fragmentare perceptivă sau ideologică în viziunea lui, domeniul vizual reprezintă doar una din multiplele posibilități de manifestare creatoare umana și nu ar trebui separat sub nici o formă de acest ansamblu în acest sens, el formulează axioma "Oricine poate fi artist", care sintetizează ideea că oamenii sunt ființe creative atât in artă cât și în știință sau procreere îndepărtarea de aceste surse primare ale creației ar constitui o gravă eroare: „Numai asta e cultură, tot restul e altceva, tot restul nu e cultură Acolo doar se afirmă ceva și se ideologizează, acolo doar se ridică ceva pe un tron și apoi, desigur, toți devin interesați să- detroneze din nou și din nou, fiindcă nu mai e modem ” Corpusul creației beuysiene poate încadra în sens general patru categorii de domenii: lucrări realizate în tehnici tradiționale (pictură, desen, gravură, instalație), performance, contribuțiile la teoria artei și învățământul academic și activitățile socio-politice Materiale și substanțe precum mierea de albine, pâslă, grăsimea animală, obiecte ready-made, lemnul, lâna, diverse metale, roci etc fac parte din arsenalul creației artistului configurînd ipostaze inedite și spectaculoase Voiker Harlan, „Ce este arta? Discuțic-atelier cu Beuys" Iul Idea Dcsign & Prinț, Cluj, , p Fig Joseph Beuys , Fat chair, Fig Joseph Beuys, Phght, Influențat de antroposofia lui Rudolf Steiner, precum și de gândirea hermetică, Beuys și-a structurat teoria asupra artei și creația într-o serie de concepte fundamentale pe care le vom prezenta în continuare Noțiunea de haos, pentru Beuys deține un rol conceptual fundamentai în acest sens el afirma: “Conceptul meu de haos este unul străvechi, originar Totul provine din haos Acesta trebuie înțeles ca o energie coerentă, foarte complexă, ce nu are însă o direcție determinată de acțiune, ci una nedeterminată Toate celelalte sunt determinări ale sale Numai din haos poate proveni ceva ’ ) Forma este percepută ca pol opus al noțiunii de haos, prin faptul că este rezultatul unor energii ordonatoare Apare astfel o idee omoloagă transmutației alchimice Haosul devine acea masa confiise, materie primă dediferențiată, dar deținătoare a potențialitătilor creative Antroposofia este un curent spiritual modern, fundamentat de Rudolf Steiner ( -T ), personalitate complexă, dotată cu capacitatea de a dezvolta în mod consecvent și interactiv atât mistica înaltă bazată pe experiențe interioare care l-au condus spre cercetări aprofundate în lumea spirituală, cât și gândirea riguros științifică despre spirit, prin opoziție cu tendințele materialismului dominant în secolul al XIX-іеа și prima parte a secolului al XX-lea Harlan, Rapman, Schata, Plastica socială - Materiale despre Joseph Beuys, Ed Idea Cluj, p Substanțele animale și vegetale joacă un rol esențial în opera beuysiană prin funcția simbolică pe care artistul le-o impune Grăsimea animală, material des folosit (Fig ), devine în concepția artistului un material plastic, organic, a cărui flexibilitate depinde de temperatură Prin acțiunea căldurii sau a răcelii ea se manifestă parcurgînd un proces similar celui legat de teoria haosului și formei Acest fapt este reprezentat de topirea și solidificarea grăsimii C eara și mierea de albine sunt alte două substațe ce se înscriu în procesul simbolic al ttansiormării materiei Beuys percepe viața albinei ca fiind direct legată de principiul solar Lai va insectei se dezvoltă timp de douăzeci și una de zile, timpul exact de rotație a soarelui, căldura fiind condiția esențială de viață și activitate a albinelor Mierea este metaforizată de artist ca simbol al gândirii creatoare în performance-ul său realizat în , intitulat Cum sa explici iepurelui mort tablourile”, artistul dezvoltă această idee, pe care mai târziu o va enunța într-un interviu, astfel: “Prin mierea de pe cap, fac, firește, ceva ce are de a face cu gândirea Nu este o capacitate omenească să dai miere, ci să gândești, să dai idei Acestea două le punem acum în paralel Prin aceasta, caracterul de moarte a gândului este din nou pătruns cu viață Căci mierea este, fără îndoială o substanță vie ” Pâslă (Fig , ) reprezintă de asemenea un material intens folosit de către artist, a cărui funcție simbolică este aceea de izolant al căldurii și vieții spirituale protejînd conștiința de sine a omului privită ca principiu esențial al libertății sale Conceptul de "anti-artă" promovat de J Beuys trebuie înțeles nu în sensul unei contradicții, ci în sensul unei simetrii - conform teoriei sale, arta implicînd și anti-arta Astfel, substanțele/materialele la care Beuys apelează sunt meticulos alese, întrucât miza simbolică a acestora întărește concepția artistului asupra creativității și lumii - colțul cu grăsime, albina, mierea devinind motive metaforice în creația sa Convins că ''singura forță revoluționară este forța creativității umane " , Beuys consideră că arta este o știință a libertății, aspect care conferă o nouă perspectivă asupra noțiunii de creație, înțeleasă de Beuys ca "bun obștesc" Cu alte cuvinte, "cu cât este mai înaltă creativitatea umană, cu atât mai mare este bunul obștesc și cu atât mai mare este capacitatea de a reglementa lucrurile astfel încât să poată deveni în cea mai mare măsură productive și eficiente pentru toți" Harlan, Rapman, Schata, Plastica socială - Materiale despre Joseph Beuys, Ed Idea, Cluj, p Ibidem, p Ibidem, p big Joseph Beuys, Coyofe, VL Rebecca Horn Născută în Germania în , Rebecca Horn este considerată una dintre cele mai reprezentative artiste europene contemporane Și-a început cariera în anii șaizeci, abordînd mai multe medii vizuale precum body art, instalația, sculptura, performace și film Una dintre temele centrale ale operei artistei este dualitatea sexuală, concept hermetic, asupra căruia Hom are o viziune antagonică pe care o dezvoltă în numeroase variațium conceptuale și tehnice Atrasă de simbolismul alchimic atât din punct de vedere conceptual, dar și ca formulă vizuală, artista a adoptat o serie de motive iconice tradiționale, ca de exemplu filtrele, echipamnetele de distilare, mercurul, pudrele roșii si negre, oul, lichide asemănătoare fluidelor seminale, apa și focul, etc Indiferent de mediul în care sunt create, lucrările Rebeccăi Hom se disting prin abordarea unei poetizări a mesajului cu ajutorul unor formule estetice marcate de o atenție deosebită asupra proporțiilor, expresivității formelor și organizării lor expoziționale Instalațiile și performance-urile sale devin compoziții spațiale în care mișcarea și obiectele funcționează ca elemente de limbaj plastic tridimensionalizate, cu semnificații vizuale și simbolice determinate Instalația „High Moon”, expusă în la Muzeul Guggenheim din New York, prezintă două puști Winchester, poziționate una în fața celeilalte, deasupra unui vas amplu fixat pe pardoseală din care se revarsă un fluid roșu cu aspect de sânge Rețeaua tubulară care alimentează puștile cu lichid se suprapune tijelor fixate de tavan de care sunt suspendate cele două arme Acestea duc către două mari recipiente din sticlă, surse ale fluidului, asemănătoare unor pâlnii de sticlă supradimensionate Tuburile determină un aspect organic, amintind ca formă de un sistem arterial Suprapunem lor cu rețeaua tijelor verticale, dezvoltă un desen spațial ale cărui tensiuni sunt determinate pe de o parte de raportul traseelor curbe și verticale dar și de raportul de cantitate obținut prin repartizarea și dimensiunea obiectelor suspendate Ansamblul dezvoltă tema predilectă de sorginte hermetică a imposibilității reconcilierii principiilor masculin-feminin (sulf-mercur), fluidul reprezentînd substanța comună dar și sursa opoziției contrariilor Deși în primă fază conflictul celor două principii pare ireconciliabil, o interpretare mai nuanțată poate demonstra și contrariul Reacția se produce și epuizează concomitent, încă din primul stadiu al procesului Universul alchimic al lui Hom, in ciuda hiperactivității sugerate de simbolurile unei sexualități tensionate, este asumat steril, neproductiv Cu toate că simularea sângelui oferă ansamblului o notă de ritual sacrificiul, fuziunea contrariilor se realizează în punctul comun al energiei vitale umane Plasarea mediană a recipientului, în planul inferior, are capacitatea de a simboliza concomitent atat o graniță dar și un spațiu al reconcilierii celor două principii antagonice în Horn expune la Tate Gallery din Londra o amplă instalație intitulată River of the Moon”, care dezvoltă tema pasiunii erotice într-un ansamblu de regii spațiale izolate în camere diferite în unul dintre ele apare o rețea densă de cabluri, dispuse aleatoriu, care pornesc din interiorul unei carcase metalice verticale deasupra căreia se află trei vase de sticla umplute cu mercur, amintind de retortele alchimice Extremitățile firelor au fost conectate la șapte paralelipipede negre, dispuse orizontal pe suprafața pavimentului galeriei și acoperite de geamuri transparente de plexiglass Dimensiunea acestora, apropiată de cea a corpului uman, realizează o vagă trimitere la forma unor sicrie Ele conțineau mercur, aluzie directă la principiul alchimic feminin, care prin diverse modaliăți de control electronic, determină prin mișcarea fluidului sugerarea unor forme asemănătoare spermatozoizilor Un alt element important al instalației îl reprezintă un sfredel gigantic, aluzie falică, montat astfel încât să simuleze distrugerea progresivă prin perforare a pilonilor holului de la Tate Gallery Abordînd o formulă conceptuală ambiguă, instalația Rebeccăi Horn are capacitatea de a sugestiona fără a descrie „literar” conflictul aparent al energiilor vitalității și pulsiunii sexuale în relația paradoxală cu iminența extincției Conceptul arhetipal al ființei eterogene, preexistent diferențierilor sexuale, a reprezentat o altă temă importantă în unele din lucrările de început ale lui Horn Ea a creat o serie de hamașamente din suprapuneri, decupaje vestimentare sau întretăieri de bandaje, ce constrângeau, presau și tensionau corpul feminin Una dintre cele mai reprezentative opere ale artistei din această perioadă este performance-ul documetat fotografic “Unicom”, realizat în Autoarea apare înfășurată în benzi de material textil alb, ale căror structură expune vederii zona sânilor Pe cap, artista are atașat un corn a cărui dimensiune coincide celei a trunchiului, făcînd aluzie directă la simbolismul falie Conceptul alchimic al Rebisului ca rezultat al transmutației, este reluat de Hom care încearcă provocarea autorității masculine promovate ca tipar uman central în tratatele hermetice renascentiste Corpul artistei devine un suport de manifestare vizual-simbolică a stărilor interioare raportate atât la condiția socială a sexului său cât și la posibilitățile de transcedere a unor contradicții ce aparțin concomitent atât dimensiunii mitice cât și celei istorice Rebecca Horn intenționează restaurarea statutului sexului feminin în mediul social contemporan prin reevaluarea naturii arhetipale a acestuia I Fig Rebecca Horn - High moon, Fig Rebecca Horn, Rivci of Ihc Moon Artista interpretează într-o formă personală vechile concepte alchimice, lolosindu к ca modalitate de autoinvestigare Opera sa reprezintă un veritabil jurnal psihologic, actului creator atribuindu-i-sc funcția autointerogativă «Г'— Fig Rebecca Horn - Unicornul, VL Ansei Kiefer Un alt artist contemporan reprezentativ este Anselm Kiefer, născut în Germania ( ) și fost student al lui Beuys în perioada anilor Influențat de teoria beuysiană, artistul abordează o arie tematică diversă cu predilecții atât spre zona socialului ( mai ales oi orile Holocaustului, până nu de mult subiect tabu în Germania) cat și a mitologiei teutonici sau simbolismului alchimic Conceptele hermetice dețin un rol central în creația lui Kiefer ce se concentrează în jurul ideilor de transformare și sublimare în viziunea artistului, universul conține spiritul și materia care sunt supuse unui proces continuu de schimbare prin construcție și deconstrucție Ca bază a metalelor, plumbul este investit cu funcții simbolice complexe ocupând rolul unui material predilect în creația sa, metaforizînd creativitatea și transcendența spirituală prin capacitatea sa maleabilă și potențialul atingerii unei stări superioare de sublimare Pentru Kiefer, plumbul semnifică un stadiu incipient, o etapă, în opera hermetică a purificării * spirituale totale simbolizată de elementul metalic cel mai pur și cu cea mai stabilă structură atomică, aurul, folosit de asemenea alături de argint în numeroase opere ale sale în acest sens, artistul afirmă: „Pentru mine, plumbul este un material foarte important Este, desigur, un material cu o încărcătură simbolică deosebită, dar și culoarea lui este foarte importantă Nu putem afirma că este închis sau deschis Există concomitent o culoare și o non-culoare a plumbului Nu cred în extreme Adevărul este întotdeauna gri ” Opera artistului german este caracterizează de o pluralitate a modalităților de expresie -desen, gravură, obiecte, sculptură, pictură, fotografie, instalații de mari dimensiuni etc — făcând apel la materiale diverse: plumbul, diferite tipuri de cernoziom, diverse metale, cenușă, paie, lemn, sticlă, beton, lac etc , precum și la obiecte ready-made: piese industriale, diverse structuri metalice, bucăți de beton și chiar fragmente de construcții Deși nu apelează la citate vizuale din tradiția emblemelor alchimice, artistul abordează conceptual o serie de motive hermetice Acest fapt poate reieși din titlurile unor serii de lucrări (“Athanor”, “Nigredo”) sau proiecte expoziționale precum “П Mistero delle Cattedrali” inspirată de opera literară cu același nume al cărei autor este Fulcanelli Evenimentul a avut loc în galeria londoneză White Cube pe douăzeci și șase februarie, v http://studio-intemational com uk/reports/kiefer asp Anselm Kiefer este primul artist care în / realizează in codrul muzeului Luvru o instalație permanentă „O alchimic a aurului și a plumbului” cum însuși autorul o numește, opera de mari dimensiuni include două sculpturi (,, Danae” și „Hortus Conclusus”) și o pictură murală de aproximativ metri intitulată „Athanor” Pictura, intitulată după numele cuptorului alchimic a cărui funcție simbolică semnifică ansamblul procesului alchimic, înfățișează un personaj întins, deasupra căruia se deschide un amplu registru compozițional ce ocupă întreg spațiul determinat de arcada construcției Suprafața închisă a fundalului este intens vibrată prin diverse structuri ce pot sugera vapori sau nori, precum și un peisaj cosmic Fig Anselm Kiefer, II Mistere delle Cattedrali, - Raportul dintre personaj și fond determină o tensiune dramatică Dintr-o anumită perspectivă, omul poate părea anulat de dimensiunile cosmice, într-o ipostază de abandonare resemnată Pe de altă parte imaginea poate fi interpretată și ca o alegorie a transformării spirituale, rcluînd vechea idee hermetică asupra solidarității de structură între micro și macro univers Omul este perceput ca o reflectare la scară redusă a elementelor cosmosului, fiind o manifestare a acestuia Referirile alchimice devin explicite în momentul în care distingem inscripția abia sesizabilă din fundal unde apar cele trei cuvinte semnificînd etapele transmutației: “Nigredo”, „Albedo”, „Rubedo” O altă trimitere directă la semnificația hermetică este oferită de materialele cu funcție simbolică pe care artistul le folosește alături de pigmenți: pilitura de plumb, argint și aur Picure dintre aceste metale este analogat celor trei stadii ale motoriei: Nigredo plumb, Albedo Arginte l nbodo am uimiflfl lacr trimitere Iu natura spirituală a alchimiei a cărei scop ora Iruiiu’odoreii aphhnaln ЧІЯЯ' ! VU Pig AdncIiii Klcl’er, Damie, plumb Fig Anselin Kiefer, Athanor, Fig Anselm Kiefer, Nigredo, I ig Anselm Kiclcr, llortux Concluxnx, V Matthcw Barncy Americanul Matthew Barney a devenit un nume de referință în cadrul artelor contemporane prin ciclul de filme “Drawing Restraint” și „Cremaster”, operă selectata pentru Documenta IX de la Kassel în Considcrându-se de formație sculptor, artistul se ocupă de „transmutarea macabrului în feeric” regizînd ample corpusuri cinematografice care au fost lansate pe piață de către prestigioasa galerie newyorkeză a Barbarei Gladstone Artistul interpretează anumite motive esoterice și alchimice, fiind preocupat în mod esențial de transformarea și acțiunea asupra materiei ca reflecție simbolică a proceselor psihice și spirituale în anul Barney a demarează seria de experimente pentru „Drawing Restraint ’, proiect artistic ce include șaisprezece demersuri vizuale realizate în medii diferite, șapte dintre ele fiind documentate fotografic și cinematografic Artistul apelează la tehnici și modalități de expresie divrese precum, instalația, desenul, sculptura, performace-ul etc Conceptul ansambului se referă la acumularea energiei creatoare determinată de reținerea actului manifestării „Drawing Restraint ”, care include o producție video și trei cicluri de desene și fotografii a câștigat în premiul Aperto, în cadrul Bienalei de la Veneția în , în cadrul aceluiași eveniment, artistul expune „Drawing Restraint ” (Fig ) care include o serie de suporturi din plexiglas transparent în care sunt plasate desene care documentează suportul narativ al viitorului proiect „Drawing Restraint ” apare în sub forma unui film de lung metraj realizat în parteneriat cu soția sa Bjork, care este autoarea coloanei sonore dar și performeră alături de Barney în cadrul proiectului Și în acest caz, formele de expresie sunt diverse, performance-ul, sculptura de mari dimensiuni, fotografia și desenul relizat în diferite tehnici coabitează într-un ansamblu vizual și acustic structurat sub forma unei narațiuni simbolice ample Acțiunea are loc la bordul unei baleniere aflată în Marea Japoniei Firul epic include dezvoltarea concomitentă a narațiunii pe două planuri spațiale și simbolice: puntea și cala ambarcațiunii, metaforă a relației simbolice exterior - interior Evenimentele ce au loc la suprafață culminează cu procesul turnării unei sculpturi din vaselină, material predilect în opera artistului, a cărei dimensiune și greutate ( t) echivalează proporțiile unei balene Aurelia Mocanu, Unllmlted - strategii artistice, Discobolul șl gelurlle din silicon, Observatorul Cultural, Ianuarie , nr Fig Matthew Bamey, Drawing Restraint , Fig Matthew Bamey, Drawing Restraint , bizară ceremonie a ceaiului, ritual marcat de numeroase conotații suprarealiste Pe parcursul avansării acțiunii, cele două personaje trec printr-un proces de metamorfoze fizice și emoționale, ce urmărește stadiile transformării din mamifere terestre în mamifere marine, ce poate fi interpretat ca o regresie la stadiul biologic inițial al ființei umane cât și la mediul intrauterin Fig Matthew Bamey, Drawing Restraint , în paralel cu proiectul Drawing Restraint, artistul a realizat și alte lucrări, întreaga sa practică artistică investigând obsesiv evoluția formei Imposibilitatea grupării operei sale într-o categorie stilistică, precum și ambiguitatea asumată a mesajului, oferă creațiilor sale numeroase posibilități de interpretare La fel ca și în cazul emblemelor alchimice м rensaccntistc, simbolistica operelor lui Barney este una ermetică în care multiplele permutări ale semnificațiilor deconcertează orice încercare dc interpretare unilaterala „The Crcmaster” ( - ) este un proiect artistic compus dinți o serie de vinul filme experimentale, cu durată totală de aproximativ șapte oro Ierna principala se ivtviă procesul de diferențiere sexuală în fază embrionară, concepi în jurul căruia, Matthew Bai nev creează o amplă mitologie personală, reprezentată în maniera inlerdiscipltnară specifica, ce include o pluralitate de tehnici și modalități de expresie printre care performance, instalație» desen, design de obiect, sculptură, fotografie, manipulare digitală, sunet, precum și trimiteri spre diverse domenii precum biologia, arhitectura sau istoria americană Firul epic se desfășoară într-un amplu și contorsionat delir sistematizat urmărind devenirea și sublimarea spirituală a personajului pe parcursul unor complicate „ritualuri” inițiatice reunite într-o odisee labirintică Acest îndelung proces al transmutației înglobează dimensiuni sociale» mitice, mistice și ezoterice prin referințe aluzive sau directe, de la evenimente istorice recente sau mitologice, la simbolismul alchimic și masonic Artistul face apel la o diversificată paletă de noi materiale: ribbon, pyrex, polyester, plastic prosthetic sau acrilic, goluri de silicon» astroturf, perle de vinyl, tapiocă, vaselina refrigerată, plastic pentru proteze chirurgicale, plastic autolubrifiant etc Barney intervine cu diverse soluții de machiaj și protozare asupra propriului corp, care devine simultan suport și participant activ în procesul creației, suferind numeroase metamorfoze pe parcursul epic al filmului, de multe ori adoptînd ipostaza de dublu rol Imaginarul din Cremaster depășește sfera oricărei previzibilități, autorul forțînd limitele fabulației și logicii obiective prin îmbinarea fragmentelor unor realități fizice și temporale discontinue într-un construct estetic și simbolic de mare densitate Apar astfel numeroase istorii reprezentate în maniere stilistice și spații diferite De la mitul islandez al uriașilor, crima din comisă de Gary Gilmore asupra unui mormon într-o benzinărie, aparițiile magicianului ungur Hudini, până la ritualul masonic din Crysler Tower - în care rolul Marelui Maestru este interpretat dc sculptorul contemporan Richard Serra - sau procesiunea desfășurată în interiorul Operei din Budapesta ce-i arc ca protagoniști pe Barney și actrița Ursulla Andress, sinuozitățile firului epic traversează o structură conceptuală și imagistică arborescentă Spațiile devin medii în care artistul își integrează uriașa recuzită a obiectelor și instalațiilor care apoi sunt expuse în galerii documentînd proiecțiile peliculelor Ordinea producerii și apariției filmelor este derutantă: seria începe cu al patrulea episod care apare în , urmat de Crcmaster » în în este lansat Crcmaster și în Cremaster , iar este anul apariției ultimului film din ciclu, Cremaster Această nelinearitate în crearea proiectului este aparentă, Barney afirmînd că ea ilustrază logica discontinuă a procesului de creație pornind de la stadiul în care aspectul final este necunoscut, actul creator devenind astfel mai important decât produsul Prin aceste proiecte complexe și de lungă durată Matthew Barney s-a impus atât ca un nume de referință în artele contemporane, cât și ca un unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai cinematografiei experimentale actuale Fig Matthew Barney, Cremaster , Fig КЗ Matthew Barney, Cremaster , Fig Matthew Barney, Crcmaster , Vil REFERINȚE HERMETICE ÎN CREAȚIA PERSONALA Creația, înțeleasă nu doar ca proces cultural, a fost modelată de-a lungul timpului cu scopul de a restabili echilibrul dintre ființa umană și cosmos Acest “ideal justifică necesitatea interioară de a pune bazele unei teorii a cunoașterii solide, numitorul comun dintre Alchimie și Artă fiind încercarea de a prefigura soluția de integrare a spiritului uman în dimensiunea cosmică a existenței Interesul personal față de alchimie a apărut în perioada adolescenței prin intermediul contactului cu imaginile tratatelor hermetice, în lipsa oricărui suport teoretic care ar fi asigurat o anume descifrare a semnificațiilor conținute de acestea Imaginarul atipic și modernitatea reprezentărilor, multe dintre ele comparabile cu opere aparținînd artei modeme și contemporane, au determinat necesitatea unei investigări teoretice asupra fenomenului Frapantă a fost determinarea unor elemente comune între aceste reprezentări și creația personală, anterioare descoperirii emblemelor din tratatele alchimice Edificarea asupra acestui aspect a survenit în urma contactului cu opera lui Cari Gustav Jung care, în autobiografia sa, “Amintiri, vise, reflecții” afirma că imaginarul alchimic se exprimă prin intermediul figurilor arhetipale, acestea reprezentînd conținuturi personificate ale inconștientului colectiv Aparținînd unui “fond” psihic comun, această matrice se manifestă în cadrul diferitelor culturi, pe parcursul istoriei, în diverse formule simbolice asemănătoare, printre care acele tipuri arhaice sau imagini universale prezente și în limbajul alchimic Simbolismul hermetic reprezintă în primul rând un suport conceptual în reprezentarea experiențelor și concluziilor personale prin intermediul domeniului vizual-artistic, determinînd abordarea unor structuri ideatice care ar putea fi sintetizate astfel: -transmutația ca atribut esențial al creației care determină reprezentarea vizuală a formelor ideatice precum și spiritualizarea materiei prin investirea acesteia cu funcții simbolice -structurile constitutive și valențele simbolice ale materiei, determinată ca bază a manifestării existenței fizice și metaforă a memoriei colective -energia, ca principiu vital, creativ, modelator și bază a materiei -discontinuitatea realității ca impuls oferit dezvoltării capacităților perceptive și imaginative -ființa umană ca simbol al microcosmosului, mediu și generator al manifestării potențialităților creatoare universale Tehnicile de lucru abordate sunt multiple (pictură, desen, instalație, obiect), aceste medii neconstituind scopuri în sine ci doar modalități adecvate de emitere ale uno, experiențe și conținuturi ideatice Simbolismul hermetic este asumat la nivel conceptual, prin abordarea unor noțiuni precum: transmutația, haosul (Nigredo), principiile dualității Sulf-Mercur, Microcosmosul și Macrocosmosul, unitatea materiei etc Nu se urmărește citarea vizuală a unor elemente sau ipostaze preluate din iconografia alchimică ci interpretarea imaginarului hermetic în formule vizual-simbolice personale prin reprezentarea vizuală a unor efecte pioduse de meditația asupra anumitor concepte și simboluri hermetice Actul creator este perceput ca modalitate de autoinvestigare, atribuindu-i-se o funcție inițiatică deoarece reprezintă proiecția în mediul sensibil a experiențelor psihice personale precum și integrarea lor în sfera conștiinței prin descifrarea anumitor sensuri și semnificații logice pe care acestea le conțin Fixarea lor în configurații simbolice prin operarea asupra materiei cu ajutorul tehnicilor specifice domeniului vizual-artistic determină o transformare interioară a creatorului prin conștientizarea unor fenomene aparținînd zonelor de profunzime ale psihicului Actul creator capătă astfel conotații terapeutice prin funcția sa de instrument al autocunoașterii și sublimării conflictelor interioare, tinzînd spre acel stadiu ideal de echilibru generat de împăcarea contrariilor Tehnologiile actuale oferă mediului artistic contemporan o pluralitate de soluții și materiale mai mult sau mai puțin eficiente Considerăm de interes apelul la aceste noi medii deoarece reflectă o stare a conștiinței sociale actuale și oferă posibilitatea eficientizării operative precum și o accelerare de ordin temporal al procesului creației, tehnica digitală reprezentînd cel mai elocvent exemplu în acest sens Astfel, oferind o gamă variată de soluții, tehnica poate acoperi o doză de dificultate considerabilă, micșorînd semnificativ distanța dintre intenție și produsul artistic final în creația personală, limbajele tradiționale coabitează noilor medii, aceste forme dc expresie fiind considerate adecvate diferitelor intenții ale demersului creativ Nu asumăm o predilecție constantă spre o anumită tehnică, formulă estetică sau orientare artistică, preferind un mod de exprimare plural Ideea de artă este percepută ca flux energetic ce a parcurs istoria umanității fiind modelat constant în funcție de caracteristicile socio-culturale ale fiecărei epoci Înccpînd cu transformările esențiale pe care Avangarda secolului XX le-a impus prin eliberarea imaginarului de orice limită dogmatică, arta devine o manifestare a libertății creative care nu mai poate fi ideologizată și fragmentată în domenii izolate Exercițiile imaginative orientate spre anumite direcții conceptuale determinate, conduc la formularea unor conexiuni ideatice care generează multiple forme de abordare vizuală și tehnică Atât atelierul, ca mediu al desfășurării procesului creator, cât și spațiul expozițional devin centre ale experimentării și coabitării unor energii fixate în materie, a căror continuitate și modelare sunt extinse prin intermediul reacțiilor publicului receptor în acest sens, o importanță majoră este acordată regiei spațiale care determină diferite opțiuni de configurare a diverselor elemente, urmărind crearea unui ansamblu formal și conceptual coerent Părțile constitutive ale acesțui întreg urmăresc o structură compozițională spațială construită în funcție de anumite aspecte legate de conceptul abordat, forma bi sau tridimensională a lucrărilor, dimensiune, funcție simbolică, parametri de lumină, pondere etc Preocuparea față de ambiguitatea formei și a mesajului reprezintă o constantă a modalității de exprimare vizuală personală Ansamblele formale sunt supuse unor procese concomitente de construcție și deconstrucție Acest fapt se realizează prin alternanța zonelor descriptive figurative sau nonfigurative cu pasaje de fuziune a căror funcție este pe de o parte aceea de fluidizare a elementelor și traseelor compoziționale iar pe de alta incifrarea anumitor motive prin evitarea precizării lor integrale Un interes aparte este acordat invenției de forme și mai puțin reproducerii lor Pulverizarea recognoscibilului în construcții aparent haotice urmărește metaforizarea ideii de relativitate a realității obiective și asumarea unor perspective multiple de accepțiune a existentului Miza unui concept limitat de rigorile unei logici excesive este abandonată în favoarea palpării unor conținuturi a căror semnificații variază adesea într-o dimensiune poetică Incertitudinea asupra sensului existenței se reflectă la nivel formal, predominant prin distorsionări pronunțate, cuplarea unor fragmente temporale și spațiale variate, metamorfoze și abordarea unor registre cromatice de natură psihedelică Referințele directe asupra simbologiei alchimice aparînd cel mai adesea în titluri într-un articol publicat în “Ziarul Financiar”, criticul de artă Aurelia Mocanu realizează o condensată interpretare formal-estetică a influențelor de factură alchimică resimțite în creația personală: “Figurația complicat-esoterică în care se afundă artistul are niște invariabile personale de portofoliu plastic Tudor Patrascu reușește să exprime starea indecisă a transformărilor alchimice prin știința redării aburului athanoric sau a limpezimii de bulă de cristal din alcătuirile homunculare care-i populează figurativul Artistul compune ori pe si II etrii de heraldică hermetică, ori cu decupaje dispersate, ca sub lamela microscopică Palpitul viului este vizitat atât în regim nocturn, unde blicurile solzoase amintesc de bestiarul boschian, ori în răceala unui străfund marin Fascinația de a da corp grafic unduirii meduzei sau sepiei îl provoacă pe acribul desenator la concentrări de volute lineare cu efect aproape hipnotic Palierul culorii este extrem de personal la Tudor Patrascu Savant otrăvite, ca la Odilon Redon, culorile descriu zeci de pliuri, zbârcituri ori transparențe prin degradeuri reci și, mai ales, pot reda opalescențe de țesut organic moale Planșele conțin sporadic serii numerice, caligrafieri de simboluri paracelsiene, diagrame de perspectivă și de topologie, cvadraturi ale cercului și incinte imaginare redate în perspective teatrale ” Interesul asupra imaginarului hermetic și a diverselor forme de interpretare ale acestora în cultura vizuală contemporană continuă și astăzi, reprezentînd o preocupare constantă în cadrul propriei creații Ziarul Financiar, Aburi de Sulf: Tudor PUtrașcu, iunie, Fig Tudor Pătrașcu, Nigredo, Fig TudorPătrașcu, Golem, Fig Tudor Pătrașcu, Goleni (panou I), Pig Tudor Pătrașcu, Golem (panou ), Fig Tudor Pătrașcu, Golem (verso), Fig Tudor Pătrașcu, Din reveriile marchizului de Sade (detaliu), OS Z OOZ Чіізіум ap /г ‘notențd jopni % Яц Fig Tudor Pătrașcu, Resuscitarea Sulfului, Fig Tudor Pălrașcu, Golem, Fig Tudor Pătrașcu, Sophia, Fig Tudor Pătrașcu, Orașul ideal, Fig- KX) Tudor Păirașcu, Fărft titlu, J’ig IOJ Tudor IWiișcu, Nlgredo, Tudor Piltrascu, Demagogul, Fig Tudor PAlifcu, Regina, Concluzii Pornind de la sistematizarea unor date obiective cu privire la formarea, istoria, și simbolistica doctrinei alchimice, am încercat elaborarea teoretică a unei perspective de ansamblu asupra modului în care filonul ideatic alchimic a influențat artele vizuale din momentul apariției primelor ilustrații ale tratatelor hermetice, în secolul al XVI-lea, și până în contemporaneitate în primul capitol sunt prezentate concepte esențiale despre Alchimie Începînd de la originile cunoscute ale prelucrării materiei în paleolitic și simbioza creativității artistice cu experiența magico-religioasă ce stau la baza constituirii tradiției alchimice, am urmărit parcursul istoric al doctrinei din perioada antică până în Evul Mediu și Renaștere Observăm de asemenea că alchimia este o doctrină ezoterică prin faptul că apelează la o secretizare a informației accesibilă unei elite spirituale, iar ca bază teoretică asimilează principiile hermetismului Am evidențiat intredependența conceptuală dintre cele trei noțiuni (ezoterism -alchimie - hermetism) în scopul de a defini modurile de influență ale acestui tip de gândire asupra domeniului vizual în acest sens este subliniată, ca trăsătură fundamentală comuna celor trei concepte, capacitatea de percepție a lumii care accentuează dimensiunea spirituală a existenței prin orientarea către nivelul suprasensibil, ca un suport activ al manifestării realității vizibile Gândirea alchimică, la fel ca și cea artistică, este una de tip creator, determinînd posibilitatea de extindere a conștiinței Alchimistul evoluează pe baza unui sistem teoretic și practic, fără însă a parcurge un drum prestabilit spre inițiere Adeptul realizează un demers subiectiv, pe parcursul căruia elaborează noi perspective în cadrul doctrinei sale, atitudine care îl transformă într-un arhetip al creatorului universal Un rol important în această dizertație îl ocupă tema imaginarului privit ca o matrice a tuturor domeniilor creative și manifestat diferit în funcție de sistemele de referință și metodele de cercetare specifice acestora Sunt definite într-un sens ierarhic trei concepte: imaginație, imaginar și imaginai, acesta din urmă fiind plasat pe o treaptă superioară deoarece semnifică un proces psihic generator de imagini, fiind un domeniu accesibil cunoașterii fără intermediar, printr-o stare transpsihică cum ar fi experiențele de conștiință extinsă ca revelația sau imaginația activă Tradiția ilustrațiilor în alchimie demarează prmtr-un proces de absorbție a simbolismului medieval, folosit ca pretext pentru codarea unor informații doctrinare Imaginarul vizual alchimic, ale cărui sensuri sunt camuflate de autorii săi în cele mai variate și insolite formule, apelează la figurarea unei dimensiuni arhetipale, fapt ce îl înscrie în sfera imaginală Am apelat la analiza câtorva reprezentări vizuale hermetice aparținînd tratatelor mai multor autori din Evul Mediu și Renaștere, în scopul precizării caracterului lor vizionar relevat prin intuirea unor formule estetice care se regăsesc în viziunea artistică modernă și contemporană Tot în arta renascentistă apar primele influențe ale gândirii hermetice manifestate în afara funcției ilustrative din cadrul manuscriselor în acest sens, analiza operelor lui Hicronymus Bosch și Albrecht Diirer demonstrază faptul că artiștii recurgeau la abordarea și interpretarea conceptelor hermetice într-o formă diferită ca reprezentare de cea a tratatelor, prin figurarea unor repertorii simbolisitice de manieră subiectivă Prezentarea teoriei jungiene asupra alchimiei devine semnificativă în cadrul prezentului studiu deoarece asigură un argument solid în evidențierea punctelor comune dintre demersul creator vizual și cel alchimic Jung a dedicat o importantă perioadă studiului simbolismului alchimic în scopul de a evidenția conexiunile dintre semnificațiile acestuia și fenomenologia psihicului uman Importanța teoriei sale rezultă din demonstrarea faptului că procesele inconștientului colectiv se manifestă prin intermediul limbajului hermetic, producând efecte psihice analoage rezultatelor operațiilor transmutației Descoperirile lui Jung demonstrază că simbolismul alchimic reflectă fenomene aparținînd profunzimilor inconștientului, acestea fiind similare celor aparținînd unui proces inițiatic, accesibil unei elite spirituale, deci fundamental inaccesibil experienței profane De asemenea, am precizat că alchimia este o doctrină de viziune holistă, încercînd argumentarea unei paralele între viziunea de acest tip și arta contemporană percepută ca ansamblu inter și transdisciplinar care tinde spre o viziune unificatoare din ce în ce mai pronunțată prin fuziunea cu diverse domenii culturale și științifice în capitolul “Alchimia și avangarda secolului XX” evidențiem profunda schimbare la nivel de conștiință socio-culturală pe care o provoacă Dadaismul, continuat apoi de Suprarealism, care propune o reevaluare a ideiloi și imaginarului alchimic din prisma psihologiei freudiene și jungiene Un punct comun esențial îl reprezintă solidaritatea de viziune dintre imaginarul vizual alchimic și cel suprarealist, ambele fiind eliberate de auspiciile raționalității Tradiția hermetică este abordată la nivel conceptual atât prin reluarea unor motive tematice specifice, dar mai ales prin asumarea demersului creator ca act de autocunoaștere, prin intermediul căruia artistul devine capabil sa-și investigheze zonele de profunzime ale psihismului» Atât în opera lui Max Emst cât și în cea a lui Victor Brauner remarcăm numeroase trimiteri directe la diverse noțiuni hermetice, precum și funcția inițiatică atribuită procesului de creație Dcplasîndu-ne în zona artei contemporane, observăm reluarea sub diferite for e a и principiilor hermetice în opera unor artiști precum Joseph Beuys, Rebecca Horn, Ansei II Kicfcr și Matthew Bamey Asimilînd teoria plasticii sociale a lui Beuys, arta contemporană își lărgește sfera căutărilor și manifestărilor prin eliberarea de fragmentarismul ideologic Noțiunea de artă este extinsă la nivel de ansamblu socio-cultural Această schimbare se manifestă prin abordarea problematicii inter și transdiciplinarității ca orientări ce definesc între ansamblul domeniilor culturale și științifice actuale, ideea de unitate a cunoaștem reprezentînd un concept alchimic fundamental Ultimul capitol este dedicat unei analize sumare a propriei creații, accentul fiind pus pe importanța relației dintre experiențele personale și identificările acestora cu anumite concepte alchimice LISTA REPRODUCERILOR Fig Reprezentare a zeului Thoth, î Hr ,Templul Edfu, Egipt, Fig Mercur, statuie romană, sec I d Hr , Muzeul De Artă Walters, Baltimorc, S,U A Fig Hermes, statuie romană, sec I d Hr ,Muzeul de Artă din Vatican Fig Matthaeus Merian cel Bătrân, gravură din Atalanta fugiens de Michcal Maier, , Universitatea Complutense din Madrid Fig Hermes Trismegistus, xilogravură din Symbola aureae de Michael Maier, Fig Leul verde devorînd soarele, Rosarium Philosophorum, , Biblioteca Națională din Praga Fig Athanor, xilogravură sec XVIII Fig Athanor, gravură sec XVII Fig Conjuncția, ilustrație sec XVI Fig Nunta filosofică, ilustrație sec XVI Fig Unirea Soarelui cu Luna, gravură din Atalanta Fugiens de Michael Maier, , Universitatea Complutense din Madrid Fig - Nicolas Flamei, Emblemă din Cartea figurilor hieroglifice, Fig - Matthaeus Merian cel Bătrân, embleme din Atalanta Fugiens de Michael Maier, Fig Matthaeus Merian cel Bătrân, Emblema IV Fig Emblemă din Utriusqve Cosmi de Robert Fludd Fig Pieter Brueghel cel Bătrân, Dulie Griet, ulei pe pânză, cca , Muzeul Mayer van den Bergh, Antwerp Fig, - Hieronymus Bosch, Gradina deliciilor terestre, ulei pe lemn, - , Muzeul Prado, Madrid Fig Martha Clarke, imagine din spectacolul Grădina deliciilor terestre Fig Imagine din videoclipul piesei Untill it sleeps a formației Metallica, regizat de Samucl Bayer Fig Albrecht Diirer,, Melancolia, gravură în aramă, , Galeria de Stat, Karlsruhe, Germania Fig Albrecht Diirer, Cavalerul, Moartea fi Diavolul, gravură în aramă , Muzeul Boijmans van Beuningen, Rotterdam Fig Albrecht Diirer, Sfântul Hieronimus, gravură în aramă, , Muzeul Albcrtina, Viena Fig Max Ernst, Nupțiile chimice, ulei pe pânză, - Fig Max Ernst, Europa după ploaie, ulei pe pânză, , Wadsworth Athcneum, Hartford, U S A Fig Max Ernst, Epifanie, ulei pe pânză, Fig Max Ernst, Ispita sfântului Anton, ulei pe pânză, , Muzeul Wilhclm-Lehmbruck, Duisburg Germania Fig Victor Brauner, Acolo, ulei pe pânză, , colecția Liny și Edwin Bergman Fig Victor Brauner, Preludiu pentru o civilizație, ulei pe pânză, , Muzeul Metropolitan, New \ ork Fig Victor Brauner, Personaj cu balaur, Fig Victor Brauner, Мам-Lup, instalație, - , Muzeul Național do Art& Modern» Gearges Pompidou, Paris Fig Victor Brauncr, Fascinație, ulei pe pânză, , Muzeul de Artă Modernă, San Francisco, U S A Fig Victor Brauner, Suprarealistul, ulei pe pânză, , Galeria Fundației Pcggy Guggcnheim, Veneția Fig, Joseph Beuys ,Fat chair, instalație, , Muzeul Landului Hcssa, Darmstadt, Germania Fig Joseph Beuys, Plight, instalație, Muscul Gcorges Pompidou, Germania Fig Joseph Beuys, Cap de miere, , fotografie din acțiunca”cum să explici iepurelui mort tablourile”, Galeria Schmela, Dusseldorf Fig Joseph Beuys, Fotografie din acțiunea I Hke America and America likes те, , Galeria Rene lock New York Fig Rebecca Horn - High moon, instalație, Muzeul Guggenhcim, New York Fig Rebecca Horn, River of tlie Moon, instalație, , Galeria Tate, Londra Fig Rebecca Horn - Unicornul, performance documentat cinematografic, Fig Anselm Kiefer, II Mistero delle Cattedrali, tehnică mixtă, - , Galeria Wite Cub, Londra Fig Anselm Kiefer, Danae, sculptură turnată în plumb , incinta muzeului Luvru, Paris Fig Anselm Kiefer, Athanor, pictură murală, , incinta muzeului Luvru, Paris Fig Anselm Kiefer, Nigredo, Fig Anselm Kiefer, Hortus Conclusus, sculptură turnată în plumb, , incinta muzeului Luvru, Paris Fig Matthew Barney, imagine din filmul Drawing Restraint , Fig Matthew Barney, imagine din filmul Drawing Restraint , Fig Matthew Barney, imagine din filmul Drawing Restraint , Fig Matthew Barney, imagine din filmul Cremaster , Fig Matthew Barney, imagine din filmul Cremaster , Fig Matthew Barney, imagine din filmul Cremaster , Fig Matthew Barney, imagine din filmul Cremaster , Fig Tudor Pătrașcu, Nigredo, desen, Fig Tudor Pătrașcu, Golem, instalație, acrilic pe pânză, Fig Tudor Pătrașcu, Golem, instalație, acrilic pe pânză (panou ), Fig Tudor Pătrașcu, Golem, instalație, acrilic pe pânză (panou ), Fig Tudor Pătrașcu, Golem, instalație, acrilic pe pânză (verso), Fig Tudor Pătrașcu, Din reveriile marchizului de Sade, acrilic pe pânză, Fig Tudor Pătrașcu, Din reveriile marchizului de Sade (detaliu), acrilic pe pânză, Fig Tudor Pătrașcu, Din reveriile marchizului de Sade (detaliu), acrilic pe pânză, Fig Tudor Pătrașcu, Egregor, acuarelă pe hârtie, Fig Tudor Pătrașcu, de reacții, acrilic pe pânză, Fig Tudor Pătrașcu, Resuscitarea Sulfului, tehnică mixtă pe pânză, Fig Tudor Pătrașcu, Golem, tehnică mixtă pe pânză, — Fig Tudor Pătrașcu, Sophia, acuarelă pe hârtie, Fig, Tudor Pătrașcu, Orașul ideal, tehnică mixtă pe pânză, Fig Tudor Pătrașcu, Fără titlu, tehnică mixtă pe pânză, Fig, Tudor Pătrașcu, Nigredo, desen pe hârtie, Fig Tudor Pătrascu, Otiroboros, desen pe hârtie, Fig Tudor Pătrascu, Demagogul, desen pe hârtie, Fig Tudor Pătrșeu, Regina, desen pe hârtie, BIBLIOGRAFIE Cârti ACHIȚEI, Gheorghe, Frumosul dincolo de artă, Ed Meridiane, București, ALEXANDRIAN, Sarane, Istoria filozofiei oculte, Ed Humanitas, București, ALEXANDRIAN, Sarane, Victor Brauner, Ed Junimea, Iași, ARHEIM, Rudolf, Arta și percepția vizuală — O psihologie a văzului creator, Ed Polirom, Iași, ARMSTRONG, Karen, Istoria lui Dumnezeu, Ed Nemira, București, BALTRUSAITIS, Jurgis, Metamorfozele goticului, Ed Meridiane, București, BALTRUSAITIS, Jurgis, Evul Mediu fantastic, Ed Meridiane, București, BACHELARD, Gaston, Pământul și reveriile odihnei, Ed Univers, București, BĂLĂCEANU-STOLNICI, Constantin, Kabbala între gnoză și magie, Ed Vremea XXI, București, BĂLĂCEANU-STOLNICI, Constantin; BERESCU Magdalena, Gândirea magică, Ed Nemira, București, BARTOS, Jeno, M , Compoziția în pictură, Ed Polirom, BEJAN, Petru, Amurgul frumosului, Ed Fundației Axis, lași, BINDEL, E», Mistica numerelor, o contemplație spirituală a lumii, Ed Herald, București, BOEHME, Jacob, De la signature des choses, Ed Sebastiani, Paris, BONARDEL, Franțoise, Hermetismul, Ed De Vest, Timișoara, BONCOMPAGNI, Solas, Lumea simbolurilor, Ed Humanitas, București, BRETON, Andre, L "arte magica, Ed Adelphi, Milano, BRION, Marcel, Artfantastique, Ed Albin Michel, Paris, CONNOR, Steven, Cultura postmodernă, Ed Meridiane, București, CORCKEN, Archibald, Alchimia-Maestrul și Marea Operă, Ed Herald, București, COTORCEA, Livia, Avangarda rusă, Ed Universității ‘ Alexandru loan Cuza , Iași, COSMOVICI, Andrei, Psihologia generală, Ed Polirom, Iași, — CULIANU, loan Petru, Gnozele dualiste ale Occidentului, Ed Polirom, Iași, CULIANU, loan Petru, Cult, magie, erezii, Ed Polirom, Iași, CULIANU, loan Petru, Eros și magie în Renaștere , Ed Polirom, Iași, CULIANU, loan Petru, Eros și magie în Renaștere Ed Polirom, Iași, CULIANU, loan Petru, Eros și magie în Renaștere , Ed Polirom, Iași, CULIANU, loan Petru, Călătorie în lumea de dincolo, Ed Polirom, Iași, DIEHL, Gaston, Max Ernst, Ed Flammarion, Paris, DUMITRESCU, Zamfir, Structuri geometrice, structuri plastice, Ed Meridiane, București, DVORAK, Max, Scrieri despre artă, Ed Meridiane, București, ELIADE, Mircea, Faurari și alchimiști, Ed Humanitas, București, ELIADE, Mircea, Sacrul și profanul, Ed Humanitas, București, ELIADE, Mircea, Fragmentarium, Ed Destin, Deva, ECO, Umberto, Istoria frumuseții, Ed Rao, București, ECO, Umberto, Istoria Urâtului, Ed Rao, București, EVOLA, Julius, Tradiția hermetică, Ed Humanitas, București, FLAMEL, Nicolas, Cartea figurilor hieroglifice, Ed Herald, București, FULCANELLI, Misterul catedralelor, Ed Nemira, București, GATTEGNO, Dayid, Symboles, Ed Pardes, Puiseaux, GLIEZAL, J J , Arta și politicul, Ed Meridiane, București, GRIGORESCU, Dan, Dicționarul avangardelor, Ed Enciclopedică, București, GROF, Stanislav, Psihologia viitorului, Ed Elena Francisc publishing, București, GUENON, Renâ, Domnia cantității și semnele vremurilor, Ed Humanitas, București, HARLAN, Volker, Ce este arta? Discuție-atelier cu Beuys, Ed Idea Design & Prinț, Cluj, HARLAN Volker; RAPPMAN, Rainer; SCHATA, Peter, Plastica socială, Ed Idea, Cluj, HUTIN, Serge, Alchimia, Ed de Vest, Timișoara, IDEL, Moshe, Cabala, noi perspective, Ed Nemira, București, JUNG, Cari, Gustav, Mysterium Coniunctionis, Ed Trei, București, JUNG, Cari, Gustav, Psihologie și alchimie, Ed Teora, București, JUNG, Cari, Gustav, Despre fenomenul spiritului în artă si știință, Ed Trei, București, JUNG, Cari, Gustav, Arhetipurile și inconștientul colectiv, Ed Trei, București, — HERMES MERCURIUS TRISMEGISTUS, Filosofia hermetică, Ed Univers enciclopedic, București, LASZLO, Pierre, Ce este alchimia?, Ed Corint, București, LASZLO, Ervin; GROF, Stanislav; RUSSEL, Peter, Revoluția conștiinței, Ed Elena Francisc, București LIICEANU, Gabriel, Om și simbol, Ed Humanitas, LOVTNESCU, Vasile, Jurnal alchimic, Ed Institutul European, Iași, MARICA, Guy, Viorica, Durer graficianul, Ed Meridiane, București, MESSADIE, Gerald, Patruzeci de secole de esoterism, Ed Nemira, MICHELI, De Mario, Avangarda artistică a secolului XX, Ed Meridiane, București, PLEȘU, Andrei, Călătorie în lumea formelor, Ed Meridiane, București, NADEAU, Maurice, Histoire du surrealisme, Ed Seuil, Paris, POUTVET, Roger, Ce este o operă de artă?, Ed Fundației Academice Axis, Iași, RUBIN, William, Dada and Surrealist Art, Ed Thames & Hudson, Londra, SCHELLING, F W J , Filozofia artei, Ed Meridiane, București, SCHWARZ, Felix, Symbolique des cathedrales, Ed Miroirs de l’univers, Paris, SEDILLOT Carole, Secretele alchimiei, Ed Paralela , București, STEINER, Rudolf, Antroposofie, Ed Univers Enciclopedic, București, STEINER, Rudolf, Știința ocultă, Ed Princeps, Iași, STENDL, Ion, Desenul Estetica, suporturi, materiale, Ed Saeculum, București, SZULAKOVSKA, Urszula, Alchemy in contemporary art, Ed Ashgate, Surrey, England, VELESCU, Cristian-Robert, Victor Brauner d'apres Duchamp sau drumul pictorului către un suprarealism bine "temperat", Ed Institutul Cultural Român, București, VINCI, da Leonardo, Tratat de pictură, Ed Meridiane, București, WURTZ, Bruno, New Age, Ed De Vest, Timișoara, ZAHARIA, Dumitru N , Estetica postmodernă Ed Dosoftei, Iași, Albume Astrologie magie et alchimie, Ed HAZAN, Paris, Art Now Artista ofthe Rise ofthe New Millennium, Ed Taschen, Kdln, I Art Now, The new directory to internațional contemporary artists, Ed, Taschen, Hong Kong, GIONI Massimiliano, Matthew Barney, Ed, Electa, Milano, LEROY-KLINGSOHR, Cathrin, Suprarealismul, Ed Taschen, Hong Kong, MARTIN, Tim, Essential surrealists, Ed Parragon, UK, ROOB, Alexander, Alchemy & Mysticism, Ed Taschen, Koln, RUBIN, William, Dada and Sur realist Art, Ed Thames & Hudson, Londra, Dicționare CHEVALIER, Jean; GHEERBAND, Alain, Dicționar de simboluri, Ed Polirom, Iași, EVSEEV, Ivan, Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale, Ed Amarcord, Timișoara, GRIGORESCU, Dan, Dicționarul avangardelor, Ed Enciclopedică, București, b- LOUIS, Rene, Dicționar de mistere, Ed Nemira, București Larousse, Marele dicționar al psihologiei, Ed Trei, București, Dicționare de Artă I, Simboluri și alegorii, Ed MO, București, Websites www coomons wikimedia org http://www cremaster net/ http://www gagosian com h tt p://www gladstonegallery com http://www guggenheim org/ htt o ://w w w moma or www revis tacultura ro http://www romaniaculturala ro http://www sa tchi-gallry co uk Îmi cer scuze în prealabil pentru cât am scris, nu obișnuiesc să fac asta, dar este foarte important pentru mine și sper să rezoneze cu o parte din voi 💚 Cred că vă aduceți cu toții aminte de perioada Lockdown-ului/Pandemiei, când simțeam că înnebunim cu toții câte un pic în fiecare zi între pereți Pentru mine, un escapism din acea stare a reprezentat-o pădurea din zona unde locuiesc - Pădurea Ciric Tiptil, tiptil, ne-am făcut curaj - eu și prietenii mei, să ne plimbăm pe potecile din Ciric Aparent, nu eram singurii Vedeam o groază de oameni, plimbându-se parcă în secret, de frica amenzii, pe diferitele cărări Era coadă în pădure pe orice potecă Mă simțeam cumva ca într-un film de Lars von Trier sau ceva Ciudată atmosferă Doar panică și frică (și de Covid, și de amenzi) Când am ieșit în primăvară din lockdown, țin minte că primul lucru pe care l-am făcut a fost să ies din nou la alergat, pe Șoseaua Ciric Era o zi extraordinară, era soare, pădurea era de un verde care nu mă putea decât bucura, plouase iar eu alergam cu muzică în căști De bucurie, am început să alerg cu mâinile în sus, să cânt și să ”bat palma” cu toate crengile întâlnite pe drum Plângeam efectiv de bucurie că în sfârșit pot să fac asta, fără repercursiuni 🌳 Pădurea Ciric reprezintă pentru mulți o zonă de escapism din urban, cu atât mai mult pe perioada sezonul cald - unii se plimbă cu familii, alții cu prietenii sau cu câinii lor, alții aleargă sau pedaleaza pe biclă Cu skateboardul sau rolele Vezi des persoane ieșite să stea pe malul lacului, care se relaxează în hamac, la strâns de soc, slackline și chiar antrenament de box sau la o sesiune de yoga Ori pur și simplu la un picnic Ba chiar, primarul anunțase că - bucurie! Pădurea Ciric este % aflată în domeniul public și că să nu ne facem griji, va fi mereu un loc de recreere drag pentru ieșeni Postare de altfel făcută și de cei de la Rețeaua pentru Natură Urbană, Codrii Iașilor și SOR Iasi 👁️‍🗨️Dar ce să vezi - după o perioadă în care poate alergările mele s-au concentrat pe alte zone ale orașului - aseară, în jurul orei : , observ cu stupoare (de altfel, destul de greu, căci iluminatul public lipsea cu desăvârșite în zonă față de restul străzii) că IAR se taie copacii în zonă Poze puteți vedea și în postare A doua zi, am zis să trec iarăși, să văd mai bine ce se întâmplă Lemnul din zona fotografiată inițial dispăruse și rămăseseră doar crengile curățate și tăiate Înaintând în alergarea mea, încep să văd iar lemn proaspăt tăiat și pe măsură ce continui, aud și sunet de drujbă Intru în discuții cu domnul respetiv și îl întreb cum se face că într-o astfel de zonă unde % din teren este de domeniul public se taie Dumnealui mi-a răspuns că este vorba de un privat și că are voie să taie până la mc pe an pentru lemn de foc Ciudat, zic, căci și în primăvara asta tot asta a făcut - a tăiat Și atunci la fel de mult Cu siguranță, la ce defrișare era în jur, depășise acel număr Din spusele dumnealui și din ce am observat ca tăieri, odată intrată în pădure, aceștia defrișau atât în dreapta cât și în stânga străzii Poze puteți vedea tot în postare 📧Ajung acasă, trimit mail către CJ Iași, Garda de Mediu & Greenpeace România Scriu pe Codrii Iașilor - este normal ce se întâmplă? Și ce anume este de făcut? Aflu de pe inspectorul pădurii cum că într-adevar aveau aviz atât cei întălniți astăzi pentru aproape mc, cât și unii pe care nu i-am întâlnit care ar trebui să aibă aviz pentru mc, până la finalul acestui an Nicidecum cât tăiaseră ei într-o singură zi doar - vreo - copaci ca popa Că era arțar american, că era salcâm, nici nu contează Contează că, la vară, când toți vom căuta răcoarea și umbra pădurii, nu vom găsi nici măcar cioatele, ci doar un soare puternic deasupra capului, căci băieții sunt experți în defrișare - răstălmăcesc pământul și îl calcă cu utilaje, astfel încăt, când crește înapoi vegetația, nici urmă de cioate ⚠️ Defrișarea pădurii Ciric nu e de ieri, de azi Dacă căutați, veți afla cum că și pe vremea fostului Primar, a existat o mare nemulțumire în rândul localnicilor, legat de defrișarea pentru parcări în zona Agrement Ciric (care stau mai mereu goale, doar mașini de școală la exersat manevre mai vezi pe acolo) dar și de defrișarea pentru Telescaun (unde au crescut la loc buruiene, căci de când a fost făcut, stă și ruginește) La loc, susțin experții care au analizat situația pe atunci, ar fi trebuit plantați în zonă de ori mai mulți copaci pentru a compensa cele hectare de copaci tăiați Dar de unde - puieții plantați (circa ) pe hectare în zona Ciric și C A Rosetti, s-au uscat din cauza secetei Care, cine, ce a mai făcut vedeți și voi Asta se întâmpla în perioada - 🚧 Între timp, alte bube, de data asta imobiliare De când tot IT-stul își permite un credit de prima casă și caută un loc cât mai ”la pădure, în natură”, au început să apară tot soiul de ciudățenii imobiliare în zonă - Veneția Residence, de exemplu, care construiește extrem de aproape de barajul Ciric și lângă râul Ciric, pe zonă mlăștinoasă, aproape de Baza Militară Nu contează că nu au toate actele puse la punct (din ceea ce am citit și eu și am mai aflat din vorbă în vorbă), important este să vezi tu, cumpărătorul, ”pădurea” Asta până când îți mai trântește cineva un alt bloc în față Dar nu se va întâmpla nimic și ei își vor vedea de construcții în continuare - a se vedea spălătoria din intersecție, construită de cel care deține magazinele Flux, spălătorie care este sursa poluării zilnice a râului Ciric, și care de altfel nu are aviz nici de la mediu nici de la Apele Române (a se vedea scandalurile apărute și discutate și în presă pe acest subiect) Desigur, nu ies din ecuație nici alți dubioși cum ar fi fosta nevastă a patronului clubului Fratelli care dorește să construiască un complex destinat evenimentelor fix în pădurea Ciric Sau patronul sălilor de fitness Bodyline, care este tare supărat cât de mult îl costă să facă el sală de fitness fix în pădure (tot din presa locală aflați) Dar știi ce e cel mai trist? Că această pădure tot de ieșeni a fost plantată, undeva în perioadă interbelică (poză inclusă în postare, publicată de cineva pe un grup de fotografii vechi din Iași) Ar fi trebuit cu atât mai mult să o prețuim și să ne bucurăm de ceea ce ne oferă - un loc de recreere, relaxare și escapism din agitația urbană 🎬 Cum sunt un om al acțiunii, care pune pasiune în tot ceea ce face, și cum nu suport să mă îngrop în mailuri infinite care nu duc spre nimic, căci ”toți sunt acoperiți”, am să mă rezum la un protest simplu, făcând ce știu eu mai bine: am să ies în alergare în această sâmbătă, pe traseul scări Tiki Village - Rond Ciric (voi face ture dus-întors), unde de altfel au și loc aceste defrișări fără sens, până când se lămurește situația sau până când pic eu de oboseală și frig Ori este % spațiu public și există interes pentru a proteja această pădure (locuită și de căprioare, și de mistreți, și de broaște de apă dulce - apropo!), pe bune, Mihai Chirica, ori nu - să aflăm 🙂 Nu am alergat niciodată mai mult decât aproape km într-o singură tură (cu Doru Munteanu, prin Codrii Iașilor, și îi mulțumesc pentru îndrumare) dar îmi voi da silința, să ofer un interes real pentru această zonă, proporțional cu cât de multă susținere emoțională mi-a oferit această pădure când am avut nevoie cel mai multă de ea Este atât de importantă pentru mine, cât și pentru ceilalți ieșeni Căci, pentru noi, Pădurea Ciric este #parcnaturalurbanciric 🤸Pentru cei care vor să participe alături de mine și să susțină această inițiativă a devenirii Pădurii Ciric #parcnaturalurbanciric și a protejării acesteia de tăieri inutile, fie că mergeți/alergați/vă plimbați cu bicicleta sau doar veniți să mă salutați, vă aștept de sâmbătă de la ora : 